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الصفحة ا من ه!ا؟ 
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الصفحة : 
لصفحة ا من ه78 


سلسلة تدريب السيناريو ....... تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
اسم الكٌاب: سلسلة تدريب السيناريو 
المؤلف: رافع آدم الهاشمي 
رقم الإصدار الإلكتروني: الأول. 
تاريخ الإصدار: (؟5/؟/؟7١5).‏ 
الترقهم الدولي: 978-9933-22-051-8 1581/1 
جميع العمليّات الفنيّة لهذا الإصدار الإلكتروني مت في: 
جومم الخرائد 
جميع الحقوق محفوظة 
يطلْبُ الاب ببذا الإصدار من العنوان التالي: 
جوهر اللحرائد 
حقائق الأشياء من خلاصة البحوث و التجارب 


ححدمء .0 مدع 2127:10.510 ع1 1ه نتم اكه ز//:وماغط 


الصفحة 4غ من ه!؟ 


سل اتويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مقدّمة الإصدار الإلكتروني لهذا الاب 


يسنا نحن جوهر الخرائد أن نقدّم إليك و جميع القُرَاء الأعرّاء 
هذا الإصدار الإلكتروني من الطبعة الورقيّة لهذا الكاب التي صدرت 
ف دمشق ستهيزةؤ. ) مبلاديأء و قد قن فى هذا الإمبدار بإبعراء 
الكثير من التحسينات و التحديئات الضرورية التي جعلت هذا 
الإصدار ذا قيمة تضاهي ]ري حن) قيمة الثسيغة الررفية مننع 
و قد أدّت هذه التحسينات و التحديئات الضرورية إلى عدم تطابق 
أرقام الصفحات الواردة في هذا الإصدار الإلكتروني مع أرقام 
الصفحات الواردة في النسخة الورقيّة المطبوعة» رغم أَنَّ امحتوى بين 
الاثنين متطابق بنسبة (9659)» و ال )9١(‏ كانت من نصيب 
التحسينات و التحديئات الضرورية التي أجريناها على الكتاب؛ إذ أثنا 
فنا يعمل ما يل: 
:)١(‏ تصحيح اسم موك الكاب؛ حيث كان الاسم في النسخة 
الورقية المطبوعة يعتمد اسم المؤلّف المسجل في وثائقه الرسمية الذي هو 
(قوام الدين)» و هو اسم غير مشبور في يومنا هذاء بينما قنا نحن 
بتصحيحه إلى (رافع آدم الهاشمي)؛ ليكون متطابقاً مع اسم المؤلّف 


الصفحة ه من ه١١‏ 


مللة قورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
المشبور به في جميع الأوساط الثقافيّة و العلمية و التجارية في جميع 
دول العالم و في كاقة محركات البحث العالمية و على رأسها مرك 
البحث العالمى القبير جوهل. 
(؟): تصميم الغلاف الأمامي و الخلفي لهذا الإصدار الإلكتروني من 
التكاب تصعر يفاضا ببذا الإصدان 
لق : وضع فهرس الككاب في بدايته بدلا ينا كان في تبلية الاب من 
النسخة الورقيّة المطبوعة؛ و ذلك تسبيلاً لاطلاعك و اطلاع القراء على 
محتواه. 
(4): اختيار أحجام و أنواع خطوط خاصة بهذا الإصدار و هي أجام 
و أنواع مختلفة عن الأجام والأنواع المُستخدمة في النسخة الورقية 
المطبوعة» إضافةً إلى اختيار تنسيقات مختلفة أيضأ ليتوافق شكل 
الإصدار مع الأشكال العتمدّة عالمياً في نشر الكتب الإلكترونيّة» مع 
أخذنا بنظر الاعتبار أن يكون شكل الإصدار جدَّاباً إليك و جميع 
القراء و بيجعلك وهم قادرون على قراءته بكل سر و سهوأة و اسهتاع, 
(0): إضافة معلومات جديدة ل ترد في النسخة الورقية المطبوعة» هذه 
المعاومات تتعلّق بالآثار الإيجابية التي تركها الككاب بعد صدوره ورقياً 
في المكتبات؛ لنويّق إليك و جميع القراء الأهمية الكبرى لمحتوى هذا 


الصفحة ؟ من ها؟ 


سلساةتذويب السيثازتو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

الاب الفريد و في الوقت ذاته ندلك أنت و جميع القراء على المسار 
الصحيح الذي يجلب لك النفع بشكل أكيد. 

قد قنا بجعل هذا الإصدار متاحاً التحميل أمامك و أمام 
| جميع؛ ليكون دعناً مثا إليك و إلى جميع البشرية فأطية دون اسثثناء؛ 
عملا منَا بما جاء في (الإعلان العالمي لدعم الإنسان) و هو من 
المبتكزات الأصيلة. بنا غير المسبوقة مطلقاً على عيّ التاريخ» يمكنك 
الاطلاع عليه في محتوى الرابط التالي: 


لمغط.22_غ6د5هم-عه 2022/02/1 /حدمء.ه مجع ه[]ط.10جمعقطع] له تقط كه ز//:ومقغط 


حيثٌ أنَنا نسعى بأقصى طاقتنا لتحقيق أهدافنا المعلنة على موقعنا 
(جوهر اللحرائد) التي هي الأهداف ال )١1(‏ التالية: 

(1): الارتقاء بالأسرة البشرية كافَةَ على جميع الأصعدة و امجالات» 
خاصة الارتقاء مجتمعاتنا العربية و الإسلامية على حد سواء. 

(9): تدريبك على كيفية تطوير حياتك المالية نحو الأفضل و جعلك 
قادراً من الوصول إلى الحرية امالية المنشودة لديك بما ييجعل جميع أمور 
حياتك يسيرةً و يحقق لك كل رغباتك و طموحاتك و تطلعاتك. 


الصفحة لا من ه!؟ 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
(8): تفية مباراتك و تزويدك بأدوات استفادتك منها الاستفادة 
القصوى التي تضمنْ لك من خلاها تحقيقك جميع أهدافك بكل بسر و 
سهولة. 
(4): إيصالك إلى أعلى درجات المتعة في الحياة. 
(5): إيصالك إلى أعلى درجات الاستقرار و الرّخاء و من ثم الوصول 
بك إلى أعل:درجات.الثزاء. 
(): بناء مجتمعات قوية متماسكة مع بعضها البعض. 
(): نشر و ترسيخ ثقافة التساخح مع الآخرين. 
(6): أشر و ترسيخ الحب الأخوي اللخالص الله عنّ و جل و احير و 
السّلام في ربوع العالم أجمع بغضٌ النظر عن العرق أو الائقاء أو 
الشيدق 
(9): أشر و ترسيخ أدوات توطيد العلاقاث بالأسنزية »بن أفراد 
الأسرة الواحدة. 
:)3١(‏ نشر و ترسيخ ثقافة مراعاة حقوق الأطفال و عدم استخدام 
العنف معهم. 
:)١١1(‏ شر و ترسيخ ثقافة رعاية المسنين. 
(19): أشر و ترسيخ ثقافة الحفاظ على الصحة انخاصة و العامة, 


الصفحة م من ه١١‏ 


سلساوكويب السينازجى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
(17): شر وا ترسيخ ثقافة احترام الأن و عدم استخدام العنف 
معها. 
:)١4(‏ أشر و ترسيخ أسى السمادة البوجية و ثقافة احترام العلاقة 
الزوجية بين الرجل و المرأة و الاهتمام بشريك المياة فيهاء 
:)١5(‏ أشر و ترسيخ العلوم النافعة بين اجميع ٠‏ 
(1): نشو ترسيخ ثقافة استثمار الموارد البشرية استثماراً أمثلا. 
ولك تكن تغطية التكاليف و الاسقرار في العمل» لذا تأمل 
منك دعمنا بأأيي شكل من أشكال الدعم المتاحة لديك» بما فيها: 
- اشتراكك في قناتنا الفريدة (جوهر الحرائد) عبل يوتيوب و 
تفعيل زر الجرس فيها و اختيارك خيار الكل؛ لتصلك جديد 
إشعارات فيديوهاتنا باسقرار» من خلال الرابط التالي: 
حدما اعمس الدد_ 075 1058/ اس تطيوةة لدت ونان لممصمط إماممهطتتك مرو // وز 
- متابعتك لنا في موقعنا الرسمي على بلوجر من خلال ضغطك على 
زر متابعة الموجود في الجانب الأعلى من يمين موقعنا بعد 
عرضك إصدار الويب من خلال الرابط التالي: 
ححامء .0 مروع 10ط.21:37:10 ]1ه ته حا كه ز/ /:وماغط 


- إبداء آرائك في التعليقات أسفل امحتوى في الموقع و في القناة. 


الصفحة 9 من ه!؟ 


ملسا قربي السستاريو 5-00 و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

مع مشاركتك هذا الإصدار مع اجميع؛ لتصلّ فائدته إليهمء إضافةً إلى 
اشتراكك فى نشرتتا البريدية من خلال دخولك إلى محتوى الرابط 
التالى: 

لسخط28_غدوهم-عه 2/51 2022/0 ردصم .أ هجردعه اط. لاتجةعقط لله تقطجحة ز/وصغط 
و كذلك دعمنا بمبلغ مالي بسيط عبر أي طريقة تختارها أنت من 
الطرق المذكورة في محتوى الرابط التالي: 

لصغط 62 _غومم-عه 2/1 22/0 20 /رحددمء أ مجردعه اط لات ة عمط ]له مقط ججة زم /:وصاخط 


أو استخدم رم الاستجابة السريعة الموجود في الصورة التالية: 


الصفحة ٠١‏ عن ه0١‏ 


سلسلة دريب السيناريو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
آملين من خلال دعنك نا أن تتعمر في تقديم دعننا لِك شتى 
إمكانياتتا المتاحة و أن نبقى قيمة مضافةً إليك و إلى الميع قاطبة دون 
استثناء» و من الله التوفيق و السّداد. 


رافع آدم ال ما شمى 
مدير فريق 
جوهم الخرائد 


في (607//9م) 


الصفحة 1١‏ من ه٠87‏ 


سل ]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


في هذا الكاب (سلسلة تدريب السيناريو) 
بت تحرف كاب السيناريو وفق ميج ص مبسط؟ 
ع أستطيع كاب السيناريو بشكلٍ إحتراق؟ 
3 قوم برفع معَذّلات ا محتوى الدرائي لقصة السيناريو؟ 
كي تكون: كاتباً محترقاً من ماب السيناريو؟ 
كيف يمكنك ابه السيناريو بطريقة إ بداعية مبتَكَة؟ 
ما ور ما نواه كيد« الكرن أنتاتانب السيناريو؟ 
ما الذي بحت عنلاتاب السبدالررع 
السيناريو؟ 
ما هو أكثر مكونات المبكة تأثيراً في السينارية؟ 
ما هر الإطار و اليكل العام الذي تفاعل ضمنه 
الشخصيات؟ 
ما هو ثلث البثاء السيناريوي؟ 
ما هي العناصر الأساسية ليناء السيثاريو؟ 
ما هي أنماط الحبكة في المواقضٍ الدرامية؟ 


الصفحة ١‏ من ه776 


سلساةتذويث السيثازتو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
- ما هى ينيّة الفصول الثلائة؟ 
- ماه دلالة إصطلاح لفظة سيناريو؟ 
د ماعن طرورابك #ألغير ققطة الفجوك العسيلة 
- ما هي رق إفتاحيّة قصل السيارير؟ 
- ماه مواضع الحبكة الرئيسية؟ 
- ماه نقطة التتحول الرئيسية في السيناريو؟ 


والمزيد.. للباحث الأديب رافع آدم الباثشمى 


مؤشس و رئيس مركز الإبداع العالمي 


الصفحة ١‏ من ه87 


سلسلة تلويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مولّف هذا الاب 


مؤسس و مدير عام ألايكا للأعمال الإبداعية و الشراكات 
الاستثمارية. 

مسر م01 عام وخر انراد 

مؤسس و رئيس تحرير دار الأشعار. 

حاصل على أكثر من (/8) شهادة دبلوم دولية و عالمية في 
العديد من التخصصات» منها الطب البشري العام و إدارة 
الأعمال و إنشاء المشاريع التجارية و امحاسبة التجارية و البرمجة 
اللغوية العصبية و غيرها. 

له العديد من الموْلّفات المطبوعة و الكثير من المؤلفات الجاهزة 
للطباعة الورقية. 

شاركت مؤْلّفاته المطبوعة في العديد من معارض الاب الدولية 
العربية و العالمية» منها: القاهرة و المغرب و دمشق و الشارقة و 
بغداد وأريل و غيرهاء 

تم اعتماد مؤْلّفاته ضمن مصادر معلومات العديد من الجهات 
العالميّة الرسمية و الدولية» منها: مكتبة الكو نجرس الأمريكية» و 


الصفحة 1١4‏ من ه٠77‏ 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
مكتبة أستراليا الورك و مكتبة الملك فهد الوطنية» و مكتبة 
الملك عبد العزيز العامة» و مكتبة قطر الوطنية» و مكتية الأسد 
الوطنية» و مكتبة الجزائر الوطنية» و دار الكتب و الوثائق 
المراقيةة بو جائعة فلاتداقيا الأمريكيته و سامعة اليربرك 
الأروتشي_سامعة الاستقاذل الالسطيلية» و مرك بضسة المأبيد 
لثقافة و التراث في دبيء و غيرها. 
له العديد من النشاطات في خدمة الجتمعات البشرية و 
تطويرهم نحو الأفضل. 
له الكثير من الابتكارات الفريدة غير المسبوقة على مى التاريخ» 
و جميع ابعكاراته موجهة للحدمة الإنسان. 


الصفحة ١8‏ من ه؟ 


سلسلة تدريب السيناريو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
٠ +. 5‏ 
سلسلة تدريب السيناريو 


احترف عملياً كابة السيناريو السينمائ بأسلوب 
سيناريو الجذب التصويري 


00 
جادة الضياع 
سيناريو فيلم سينمائي 
الباحث الأديب 
مسن و رئيس 


مرك الإإبداع العالمي 


الصفحة 1١5‏ من هم 


مللفتدورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
اسم الكّاب: سلسلة تدريب السيناريو (جادة الضياع) 
المؤلّف: رافع آدم الحاشمي 
سنة الطباعة: ٠٠١165‏ 
كلية الطافة: آلف اسكقة. 
الترقم الدولي: 978-9933-22-051-8 15871 
جميع العمليات الفنية والطباعية للنسخة الورقية تمت في: 
دار ومؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتوزيع 
جميع الحقوق محفوظة 
يطلب الاب بنسخته الورقية على العنوان التالي: 
قارو مؤسمة وللرية 
للطباعة والنشر والتوزيع 
سوريا ‏ دمشق ‏ جرمانا 
هاتف: كا لالككه 11 لكو.. 
هاتف: .وا اكه لكوت 
فاكس: .كم8ده كوا 
ص. ب: وه" جرمانا 


011.1 43-1-151]) .تلات 


الصفحة /ا1 من ه٠77‏ 


سلسلة تدريب السيناريو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


إِنَّ حقوق هذا الاب الَّدي بين يديك (سلسلة تدريب 
السيناريوء احترف عا ككابة السيناريو السينمائي بأسلوب سيناريو 
الجذب التصويري» جادة البياج» سيناريو في سينمائي) اؤلّفه 
الدب (رافع آدم الائمي) مؤسّس و رئيس (مرك الإبداع العامي) 
عضو المنظمة الوطنية لحقوق الإنسان» لوي و محفوظة بموجب حقوق 
الطبع والتأايتث والنشر و قانون حماية حققوق المؤلف والمعاهدات و 
الاتفاقيّات الدوليّة» و هي مسجلة في ديوان وزارة الثقافة السورية و 
جميع الحقوق فيها محفوظة لدى مديريّة حماية حقوق المؤلّف برقم 
)١741(‏ جارعخ (0/14/و١٠٠م)ء‏ لذلك: فإِنَ أي نسخ و/ أو 
توزيع و/ أو تعد و/ أو اعتداء على أي حق من حقوق مؤْلّفه المذكور 
سلف سواء كانت -حقوقه القانوئية وا أو حقى 8 ادن يداف رق 
الجزائيّة و/ أو حقوقه الإنسانية و/ أو حقوقه الشخصية و/ أو حقوقه 
الشرعية و/ أو أي حقٍ من حقوقه الأخرى» قد يودي إلى الملاحقة 
القانونية و/ أو المانيّة و/ أو الجزائيّة» وح أقصى الحدود الى يمكُنه 
منها القانون» م نع تلخيص و/ أو أسخ و/ أو ترحمة و/ أو استعمال 
أي جزءِ منه في أي شكل من الأشكال» أو بأية وسيلة من الوسائل؛ 


الصفحة 1١4‏ من ه87 


ملل تلاويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
سواء كانت التصويرية أمْ الإلكتروية أمْ الميكانيكيّة» بما في ذلك 
النسخ الفوتوغراني والتسجيل على أشرطة أو سواها وحفظ المعلومات 
واسترجاعهاء دونَ إذن خَطَيِ من المؤلف بذلكء إِلّا أنك تستطيع 
الترجمة و/ أو الاقتباس منه بشرط الإشارة إليه و إلى موه بوضوج 
تام في كلا الخالتين. 


الصفحة 19 من 878 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقد قنت ولا ولت وسأظلٌ كذلك أنادي بصوت عال بعدم التدخّل 
في العقائد الديفية أو الأمور السياسية» وثتبعي لا يجري على الساحة 
العالمية برمتهاء#وخصوصاً ما جرى ويجري في الشرق الأوسطء مما له 
علاقة من قرس ال بعيدهالا مور السياسية عنا وعتاك: أأوجب سي أن 
وض لمن لا يعرف شيئاً عما يراد به دون علمه من الوقوع في غياهب 
حب مخطط هر سوم وسيناريو مكتوب مسبقاً بكل عناية. 

رافع آدم الحاشمي 


الكل ضن اللأسرة الإفسانية الواحدة هم أخوة وأخواك, وكلهم 3 
باقي الأشياء في الكون برمتها هي خلق من خلق الله عنَّ وجل. 
رافع آدم الحاشمي 


الصفحة 7٠١‏ من ه87 


سلسلة تدريب السيناريو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


قال (الَهُ) عنّ وَ جل في حك كابه العزيز: 


عاج افر اعرل, عت وفره | ل عت "ع دك 


7 عر رد و رسرثر هو 2 د : 2 5 
إوقل اعملوا فسيرى الله عملكر ورسوله والمؤمنون وستردون إِلَّ عالر 
ومة ّم سس لبر عر ٠‏ #2 ير وئيرى رهن لبر سم 
الغيب والشبادة فينيكر بما كنتم تعملون|'. 


' القرآن الكريم: سورة التوبة/ الآية .)١١8(‏ 


الصفحة ١لا‏ من ه٠77‏ 


سلسلة تدريب السيناريو 


اه تالبك و تحقيق: رافع آدم الخاشمي 


فهرس موضوعات الككّاب 
(سلسلة تدريب السيناريو: جادة الضّياع) 


العنوان الصفحة 


مُقدّمة الإصدار الإلكتروني لهذا الاب ه 


في هذا الاب ١‏ 
مؤُلّف هذا الاب 1 
تنبيه 14 
توطئة 1 
فهرس موضوعات الكّاب 1 
شّ وَتقديرٌ لح 
الإهداء ا" 
ما هو السيثاريو؟ 19 
مبادئ كابة السيناريو 7 
مُواضع اليك ا 
مُواضع الحبكة الرئيسية ا 
الدافع 8 
الكَشْثث 0 


الصفحة /الا من ه778 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الكش الذاتي 


التَضادٌ 


القرار المصيري 
الدّروة 


ِنْيةَ الفصول الثلاثة 

القَصلّ الأول 

طرق (فتتاحية قصّة السيناريو 
المَصلّ الثاني 

المَصلّ الثالتُ 

الإطارٌ التحليل لنظرية بناء السيناريو 
أساليبٌ بناء السيناريو و أدوات الكتاية 
عَوامِلُ ناز الفيلم (أو النسِّ) 
عناص إنتاج الفيلم (أو السسِّ) 
لاذا سيناريو الجَدّبٍ التصويري دون 
سوأة؟ 

مُدارس كاب السيناريو 


رماع اع 02 
المدرسة الاوروبية 


الصفحة *8 من ه87 


/اه 


لفك 


سل ]فتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


قا 


رذن 


قح 


56 


و 


لحن 


ا 


يان 


الشرمة الأمييكية 


أماكن تصوير الفيلم 

النص الكامل لسيناريو فيلم سينمائي 
المؤلف في سطور 

مؤلّف الكتاب ادي بين يديك الآن 
التعريف بالمؤلّف 

مؤلّمَاته المطبوعة 

مولّمَاته قيد الطبع 

الشبادات التي حصل علها 

خبراته ومجالاات تخصصاته 

للتواصل مع المؤلف 


الصفحة غ/ا من ه٠77‏ 


0 


1 


53 


كل 


١/ما/‎ 


سلساةذويث السيثازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


َ اش 010 سل لايع تن بتو ع بير 2ه 


ما لا شك فيه أن ١‏ كل إجلا تعاس مين يككون شم يد من 
لَمْلٍ في إيصالٍ هذا الإنماز إلى النورٍ حت يستفيدَ منه الميع قاطبة 
دون إستثتاىء و هؤلاء هم عق يطوق كل الشكر و التقدي و على 
رأسٍ من يستحقّونَ الْشْكر و التقديرٌ في إيصالٍ كابيَ هذا إليك (قارئي 
الْعَزيز) هو صديقي ازور أني الغا الشيدع (رسلان علاء البين)* 
إليد و إلى ميعز اهاوق (دار رملان) الاب أَلدم كل 
شري و تقديري المستدام دون إنقطاع» سائلاً الله الس القديرَ أن 
يوققني للنشرف ددا بكْاب قادم في مسيرة قطارٍ (دار رسلان) 


الإبداعية الْغرَاء ومن الله العون و التوفيق. 


رافع آدم الهاشمى 
(مؤلف الكاب) 


الصفحة هلا من ه6١‏ 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


طوال الأيام والليالي» التي كان فيها غالبية الأشخاص يقابو على 
زاقيبه تست بأساميم السيدة أو عق مرتعيت بكراضيم 
للعينة»ه كنت أعملٌ ليل نهار» أُواصلٌ ساعات اليل بساعات لبان 
أعمل بشكل متواصل يتعدّى فيه أحياناً ال (*1) اثنين وسبعين ساعة 
ماما (ثلاثة أيام بليالها)ء وأحياناً يصل بي العمل الدؤوب إلى أن 
عدا 5 احتضنت عمل بدلا من أَنْ أحتضنٌ وسادة الفراش» يرقد 
عليه رأسي؛ معاناً نفاد طاقاته في ل عب مواصلة ساعات العمل 
ليلاً بساعات العمل في النارء ليستيقظ بعدها بساعات 3 أبيع أب بير 
يحت الخطى لإكالٍ ما وصلّ إليهء دوف أنْ يعرفٌ شيثاً عن أحلام 
سعيدة» أو ين كوابيس لعينة! 
رافع آدم الحاشمي 


الصفحة 5لا من ه56 


ملل تلاورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

الإهداء: 

بد سب لغور أسلوب كاب السيناريو السينماق وَ/ أو التلفزيوني» 
سواء كان ذلك في اشرق المساى لكثابة السيثاريو في يوك أ عاق 
ذلك في الغرف الساق 22 السيطرير فى الزلابات الصدة 
الأمريكيّة» و وقون على أَهمّ عَناصِر الضعفٍ في كلا الأسطرون 
يديد عزون ل نطول من أرجد ((12) طريقة جديدة يكالة 
السيناريو السينماي و التلفزيوق» أسعيتها بد (سيناريو الدب 
التصويري) ؛ الذي يَعتَمدُ على شد المُشاهد منّ اللقطة الأول لأول 
بدن فهر أو لل َيِه الأحداث بشكي تكش 
مع بناء سيناريو تصويري دقيقٍ اول جميع التفاصيل الخاصة بالحركة 
3 يشاهدها الميناست 2 سيج الإيداع الفكري ليه 9 نا ذا 
أضَع اليوم ب بين يديك يفي انبا عا لسيناريو فم سينمائي وفق 
علي المبتكرء تين قادراً عل نحا كاته في إ بداعاتك الفكرية اللُعطاء» 
بلثالي: تُستطيع أن تصبح سيناريستاً مبدعاً مِنْ مبدعي لكاب السيناريو 
السينمائ و/ أو اتلفزيوني بشّى أغراضه و مجالاته» فإليك أهدي هذا 
السيناريو الأصيل المبَك آملا أن تكون أنت أحد. مخترقي و رواد 
مُدرستي الجديدة لبك في كابة السيناريو. 


الصفحة لالا من ه778 


هلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مؤؤسس و رئيس 
مرك الإبداع العالمي 
الابحت لحن الأدرب 


5 


السيد 


78 


رافع آدم الماثمى 


الذي 3 الحق وهم أو 


تر اسع عبواكم بسي 


ولع م :ل اع الله 


الصفحة 8لا من ه٠77‏ 


مللةتدويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ما هو السيناريو؟ 

عد الأصل في دلالّة إصطلاح 8 سيباريو إلى الكل 
الإيطالية سيناريو سين وه كمه مشتقة مق مشتقة من اللفظة اللاتينية 
سياناريوم (0تناتتهصوءء5) و 20 شي بمعنى: لمشيل المسرحي العف 
الهندسي» ما الكمَة اللاتينية سيناريوس (7105تعمءء5) ضفي تعني 
كاب السفار يا وتوت كله سناريو جراخل عد إختلفٌ فيا 
العق شكلا حينا و تنبيوط ا آخرء و وفي سنة 3 وان برزث 
33 سيناريو إلى الاستخدام بمعناها الحديث الذي شيرٌ إلى القصّة 


ماه 


اذه اتسورء. و عل هل اليس تيت لاد كن ماري و 
ل 2 0 5 م2 86 0 و 
بن الباحثينَ على أن السيناريو: هو موضوع مكتوب بشكلٍ 58 


> جوم د 2 


مثابة التخطيط الَْميّ بالنسيّة تحرج السينماق» << 
التصويرٍ في شَكلٍ سلا مِنّ الفصول المصَورَة» بيت ُصبح هذه 
الفصول بعد لصقها و مزرجها بالمؤثّرات الضَرورية» بمثابة الفيلم 
التباء و قد أدى الإستخدام المُستير يُصطَلَح سيناريو إلى ثثبيت 
مناه حي هرم شد شل في اليا َه الكتنة ني تعمل مِنْ أجل 


َه دش 


تطوير أو تحويلٍ موضوج كْتْ كبته منْ أجل أن يتم إإخراجة سيتمايا 


الصفحة 79 من ٠778‏ 


سم دام شم 2 


أشكال عملية لكين في أَيْ: القصّة الفيامية السينما 18 1 
اللفزيونية لد م الجاهرة للتنفي» مع كام الوص واو 
اتإمب المتتابعة مم ارك و ا حواره على النحو الذي ساعد المُخرج 

ف وضع التصرع لني امعد التصوير بما يق الإقالَ الطبيعي من ش 
مح في الفي إلى امرَسَلَد الأخرى التي تلهاء بشكل سَلِسٍ يجعل 


الترج منطزبا اولظ ريماج لوقب إل مرق ودين معمد ل 
انشبك أأشره 00 أي اضطراب أو ثغرة في الانتقال أو السياق الفيلى. 


الصفحة ٠م‏ من 0 


هلله تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
مبادئ كابة السيناريو 
لا مر روه 
رةه (سيناريو الب ب التصوري) المبتوة 


20006 


إشاراتٌ هيمة و وَلالات متم 

إعلد مل إل عل شو: أن غلية ينام المبتاريو تقل في 
ديد وضع الأحداث من إطار قصَةَ السيناريو» و عَلاقة كن واد 
من تفصيات هذه القصة بِالآحَرِء إذلك يعتبر الببعض أَنَّ بناءة السيناريو 
عار عَن تأطير ربط الأحداث و الوقائع م بها الَعضي» و من 
رز متطلباث تجاح عملية الببله هذديياك يكن آديك (أنت. كانتب 
السيناريو) إحساسٌ سينمائي بالإضاتة إلى مبارات (الإخراج) المْضاة 
إلى إحساسك البصريء أو قَلْ عل أَقَلِ تقدير تمكن: أن يكونَ أديك 
ام كاف بئات عمل الإخراج السينماقي؛ بما يمكنك من خلال 
رَفدٌ إحساسك البصريء على النحو الي يمك قادراً على أَنْ روي 
قصتّك وفقَاً لمعابير البصرية و الإبداعية السليمّة و يتمد تجاحك في 
ذلك على قدرتك في إضفاء الإحساس بالمياة على الصور التي عير تعر 3 


ره مك عل لشاف بض الطر عن سيق أ و سس 


الصفحة #١‏ من ه ١‏ 


سل ]ةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


عه ده ع عر بر ص سه عر اح عن 1 ع 


في الظاهر» أم أنها صور عر محر كت كذلك يتوجب عليك أن تكون 
قادراً طَ امبف الإسيام غيل بالحياة 5 قصتك ذات العلاقة. 

و تتَضَمَنْ العناصر الأساسية لبناء السيناريو الأَضْلمٌ الثلاثٌ التالية 
من (مثلث البناع السيناريوي)': 

الضلع الأول: مواضع الحبكة. 

الضلم الثاني: مُواضع الحبكة الرئيسية. 

الضلع الثالتُ: الففصول. 


الضلع الأول: مُواضع الحبكة: 

ما الضلمٌ الأول من ملّتْ البناء السيناريوي (مُواضع الميكة)؛ 
بل في المواضع الي َع يسك إل ماين 
لمُصاعبٌ و التعقيدات التي تواجه بَطَلَ أو أبطال قصتك و تشكل 


بي أد م لإتخاذ مُوققف جَديد يَف عَنٍ الوقفٍ السابقي» 
وَعادةً تأت هذه المواضع من رد فعل أو جزء من حوار أ أقطة 


2 


مع البناء السيناريوي: : هر ُصطلح جديذء وَل من يك و أطلقه على مسماه و وضَمه 
صن المنظومة الفكرية 0 مولن هذا الاب الذي بين يديك الآنّ (الأديبُ رافم آدم 
اماشي). 


الصفحة ”م من 878 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


72 عا ع عي# 
خاطقة» أو حت من حدث معينء و أحياناً قد ييَصَمنها مشبد 
بكامله. 


تعتير الحبكة 2 من مما داجيا كي المطاريهٍ دك بنك 


كنع ؤي بذ الى رملا 619 جر 


018 


الشخصية وَعَلى الدوافم الداخلية الأثخاص ذات العلاقة» و و قًََ تببن 
أذ كير كب ل ردنت ماعل قسة السنارو عل 


حساب الشخصية فيه :لح هاعر ريف رع عي حون 7 


عن افق 


غالياً ما يكون الفيلم الذكق مضطرة ينين دون هَدّف ظاهر 
لمتمرج» بينما يودي التركيز على الشخصية على حساب التركيز عَلى 
لدت إلى أَنْ تَفقدَ الشخصيَاتٌ صمي التحديد و الفاعليّة» و بالتالي: 
يك اقول أ بام أنشل في إساد د ملك لابن 
ضَرورة أَنْ تكون (أنت كاب السيناريو) عل دراية كافية بالحقائق 
الواضمة الي تقوم على الربط الوبي بن اليك و الشخصيّةء بيت 
2 1 واجد متبما الآخرَ دعناً ماما وين الصِلَةء لاحم 


2 طَُ النحو الذي س د المسائدة المتبادلة بين الحبكة و 


7 
3 


الصفحة م من ه77 


سل ]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


إن الحبكة ممسَلُ الإطار و الميكل العام ألذي تفاعل ضمته 
الّخصيات» وا لقوى الصراع و الدب و انار لني تؤدي لصنع 
الور و الأذمات وٌ نقاط التَحول الي تفضي بدورها إلى بناء الذروة 
الدرامية الي قود تخصيات قصتك» و يؤثر ترتيب و توقيتُ مواضع 
الحبكة على دورها في ور قصتك هذه قُواضع المبكة المحكة 
نودي إلى إيجاد مارو حي ويب ميك للاحقة من د 
النّص إلى الأمام» كما تطُلّبَ ذلك أنْ تكون واضع الحبكات أكثرٌ 
تعقيد عليداً و انريف و نارف اهناك أن يتويد مراضع اليك 
أن ذلك يودي بالضرورة اللمإبطاء بييظة الفب وَينَ الهم لك أن 
في عَدّدِ كب مِنْ مواضع الحيكات در يُفوق إحتياجك لعل 
ها ثم تقوم بعد ذلك بعلي التقوم (المعروقة حا لد الفابية ب 
لتقي ) و القُرزء لدف و/ أو إستبعاد ما لا الخدم بجتودة«السيناريو 
ادي أنت بِصَدّد كبته» و عادةً ما يحت َّابٌ السيناريو عن كل ما 
هو جديد و قريد و متميزه و الذي يكون من شأنه أَنْ يكسب شد 
قدرَة أكبرٌ في التأثير ارك الذي يكن أن بلج من جراء شجيع و 
8 بجزئيات و مواضع الحيكة م ضن الترتيب وا الذي ع 

عن الرؤية الجديدة لكاتب السيتاربي مع الأخذ بعينٍ الاعتبار: أن 


3 - 


الصفحة 4 من 0 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
00 ما أت به كتب السيناريو من جديد يكو بالضرورة متميزا؛ 
ا قم تعاد صِياعََهُ بشكل إبداعي مضل » بكرن مأك ين 


200100 


جديد بط له أنه إعتمدٌ فيه على ا البفلة» و و كلاضماء 
لسع و الإبداع» من جديده 5 بريكان» قلاحظ وتدير! 

وَ فيما تعلق بأغاط الحبكة في المواقفٍ الدرامية» قتوجد العديد 
بن أما اليكاتٍ الي ملي ينا ريا يصن ها بن 
الؤقائع و الأحداثء التي يمكنْ أَنْ تَلدَ طاتَة إتفعالية كوي سَ 
المَشاعي الإنسانيةه وَ قد [هتم الكثيرونَ بوضع تصنيفات مَطيّة 5 
من مم (جويج بولت) الي صا تصنيق لأماط اليكات ضهن 
ستة و ثلائينَ (6) موققاً درامياء و قد إستطاعٌ (لويس هيرمان) أَنْ 
يحتَصِرَ ذلك العدَدَ بإدماجه صن تسة (4) مواق درامية لأنماط 
الحبكة» على النحو التالي (حسب التسلسل الألف باق للتروف): 

(1): نط الانتقام: و يرد على رد الفعل الذي ينج سيب 
القعور بالضرر و ما ونه صُغْوط الإحساس بالظلم» على الطرفٍ 
الممضررء من مُشاعيٍ تدفعه إلى التوثر و السعي نحو القَصّاصٍ. 

١‏ “قط لتحي دمي على كار اليه دارمل 


عطظة 


حساب الأهداف و الرغبات الخاصة» ويم عن طريقي طرح عَظمة 


الصفحة هم من ه٠77‏ 


مللةتورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

الديناميكية. 

(©): مط التوبة: و يريد على حالة الكَفٍ عَنْ فعل لسر و العودة 
إلى حياة المَضيلة. 

6 : مط الحب؛ ويرك على المشاعي التي يد الع الي 
ما يصاحب ذلك من حايس وَ عواطنٍ. 

(ه): 1 العائلة: 1 على دراما العلاقات و تفاعلاتها 
امتداخلة و المتقاطعة ضنّ الأسرّة و العائلة. 

(1): مط العودة: بعل ساو اللنيؤة سبي القراق» و الي 
تعقبها عَودَة درامية مثيرةٌ للمشاغر: 

(1): نط المثلّث: و يرك على العلاقات المتداخلة و المتقاطعة و 
مدى ما رئب على التداخلات و التقاطعات من تشويق وإثارة. 

(0): قط النجاج: وير على كفاح اليو و سعيه ونين 
أعداقه فه في الحياة العملية» ملا المصاعب و و قدرَته ف لعب ليها 

(9): عط سك ربلا و طَ البدلات و و التحولات 2 
تخصيّة الأنق المدكلة. 


الصفحة 5م من 778 


سلدلة تلدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


دعن أو لاق 5 7 يك الانتباه إليهاء ما َكَل في 


طَرووة أن كن مراع اليك 2 حَقيقية و مُقصودَة في النصِه و لا 


م عن طريقي الصدقة» و عا 95 لطر نالفي 0 


جل د 2 ”5 


كر كين 5-7 في قصتك هذه. 


الضلم الثاني: مواضع الحبكة الرئيسية: 

و أن لم الثاني من مث البئاءِ السيناريوي (مواضع الحبكة 
الرئيسية)» قبي دل في النقاط الت يتم 0 عندها التأير و السرل 
الينبي ف مسار قصتك ذات العلاقة» و من الناحية النظرية: 3 
نقطَة التحول قرسا ل تيدف ويه ل قذي إلى تعزير قو 
الإحساس الدرامي بقصّة السيناريو؛ و ذلك على النحو الذي يجعل 
ار أكث رباكا تويك بأحداث اقل الذي جا مام عه 
على الشاقّة» و كن نقطَةٌ التحول الرئيسيةٌ هذه من سبع مكونات 
أساسية» هي (حَسبّ التسلّسل الموضوعي): 

(1): الدافع. 

)2): الكَشْفٌ. 


الصفحة لا من 68+ 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


("): الكَسْتٌ الذاق. 

(4): التضاد. 

(هه اقرار الصيري. 

(3): الذروة. 

(/7): يه الفعصول الثلاثة. 
أولا: النافع: 


ضغ لاقن #ا بع 


حت يكون الحدثُ درامياً لا بد أن يكونَ هناك دافم غير : 
عضا و حرا هذا الحدث الدراي ذات العلاقة» و بالتالي: لا بِدَ أنْ 
ب الدافع و من مع. ابلشاضر و العواطن القوية» لذا: لا 1 أَنْ 
تضم حبكة السيناريو الرئيسية دافعاً قَوياً للبدء في قصّة السيناريو» و 
بالتالي: فعليك (أنت كاتبٌ السيناريو) عند البدء في كابة قصتك أَنْ 
تَعرفٌ جَيدَاً على المحرك الذي لا بد أَنْ يكونٌ حَدئا متميرٌ الطابع 


02 


ثم تتهم لتغطط 1 يذاه “اق لايد الك أن تراغي تضمين هذا 
الحدث (الحرك) في في العشرة صفحات الأولى ص السيناريو أي 
الشرهد + بن لمش دي ليل 95 انيم)» عن ذلك فهناك 


ع بول 


الصفحة م8 من 0 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع ' 0 


سان 


و روف بن طرورات تأخو قطة الدع الس اللاث» و 


2 


ني : 

3 القروية الأمل: الحاجة إلى تطوير حَط القصة الداخي 
الثاني. ْ 

(0): الصَرورَةٌ الثانية: الحاجة إلى فَهِم لدت لاحمَّاً بعد تطوير 
خط القصّة الداخلي الثاني. 

(0): الضّرورةٌ الثالة: حال الصَرورَة و الاضطرار. 
إن قيامّك (أنت كاتبٌ السيناريو) بذلكَ يحتاج إلى قَدَرِ كبير من 
ارس و الَهارةء لأنّ أي حأ سوم ِيتبطَيه إتبيار السيناريو 
(أَي: الفيل أو المْسلسَّلٌ) من اللحظات الأول» قلاحظ و تَدير! 


تبر الكَشبٌُ من أكثر مكونات المبكة ترا لأ 
متطبات انكس 9 59 مرا و جديدا و أكثر درامية 1 


2 َس 2 د 2 سه م عر ُ عم عر عر اسن 514 0 ع ص ميض 
س 
3 


0 


2 ا 0 


الفعلٍ بطريمّة ة مؤثرة وفي إتجاه ه غير متوقع. 


الصفحة وم من ه١5‏ 


سلف تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الث الشف الذاتي: 


م بعرم ءًَّ 


مع من “قبي الحالة النفسية وَ الإدراكية وَ العرفية 


0 


لبطلٍ د أبطال قصتك» و عادةٌ ما تَحَدتُ عملي الشف الذائٍ 
بواسطة الدافع الداخلي ابل أو للأبطال ننيجَة تداعيات تطورات 


امنب اسن عو 


الأحداث وَ الوقائع عند قرب درو القصة 8 عندها تاماك و يعتير 
الكثير من كَّابٍ السيناريو أنه عادة ما تكونٌ هذه المرحَلَة ا ا 
عن 5 البطلٍ د فه» ما تكونُ تشخصية يه البَطَلٍِ قد 
في كامل الٌضج و هو إعتبارٌ كَل نر و تأمل» فلاحظ ذلك 21 


ل ملت 


دير 


رابعاً التضاد: 
0-2 ب ا 3 طلا اليك الدرامي لقصة 


9 2 


يوا ب 0ه 
الث عل غير تماد لد الإحصالاية د أو بسكل يفلد لو 


المتفرج توازنه» ع مَشْدَوداً بالكاملٍ و مترقباً ما سول حدث» و 


الصفحة 4٠‏ من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
بالثالي لا بد لك (أنت كاتبٌ السيناريو) أَنْ تُجِيدَ إستخدام التَضاد على 
الحو الذي يساهم بقوة في إرباك ترج المُشاهد (لا ترج 
امتقَ)» على أساس إعتبارات أَنَّ التضاد الناح يكونُ بمثابة المفتاح 
الزكيسى لركية الفيلية اسبِيدة. 


خامساً: القَرار المصيري: 

اال ا 0 
م ذلك (عادةً) 2 رار أو الأبطال قَرارَهم بناء على 
آله صنع التَرارٍ 5 مكل في الكش الذائقي للدافع الداخل للبَطلٍ 
أو الأبطال ذات العَلاقَة؛ إذا عليك (أنت كاتبٌ السيناريو) 00 
عن اننا لبد عرودنين ار بطري لا 


0 ري عون عب جوا 


يمكنه أو يمكنهم إتخاذ قرار آخر غيره. 


عم 


ادا الذروة: 
وه آخر موضع حبكة ني الفيلم (أو الْسلسل)» و عادة ما 
تكون صن آخر مةئ فيد ذلك عليك (أنت كاتبٌ السيناريو) 


الصفحة 4١‏ من ه٠77‏ 


سل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


أن ترد على الذروة صن العَشَرةِ صفحات الأخيرة» و عادةٌ ما توي 
لدَروة تضادَاَء باعتبار أنها آخر ققرات الفيل (أو الَمَسَلِ) الي 
يتواجَه فيها السالبُ و المُوجَبُ (أي: الصَحييمٌ و الخطأ)ء و تبلغ فيها 
نقطة الشَدّ أعلى مستوياتها عل النحو الْذي يجعلٍ المتَفرحَ يبس 
أنفاسه منتظراً ما سَوفٌ يحدتُ» و المنطق العام في ذُروة كن فيلم (أو 
ا ل امم الذروة 5 الإطارٍ و الطرج العام 
لقصة السيناريو» 7 أنَها من الأفضصَلٍ أن تكونٌ ص 5 3 
لتر (خاصة المتفرج التي ليس اموق ماهد حسي)» و 
عليك أَنْ رو نظرياً في نقطة الذروة على على اجمّع بين الح الرئيسي لقصة 
اليناريو سم انحط الثاني قييا عن ع مش موحدء إِلّا إذا كانت هناك 
ين فين 1 8 5 اع بن الأميقء و اللطلن كر ان رم 
المخطان صن نابج يسير من الأكَلّ أمية إلى الأكثر أهمية 0 
المكس )؛ و ذلك حي صل الفط الثانوي للذروة أن بيه اه 


ال ئس ثانياً. 


الصفحة 4٠‏ من ه٠77‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
سابعاً: بنية الفصول الثلاثة: 

و هي طريقٌة يها البمض أكرٌ إحفراقية في كابة السيناريو» و 
لضن قم السيثاريو إلى ثلاثة فصول» تكن ثاب ثلاثلة وحدات 
َمِل بحيثُ يكون المَصل الأول و الثالتُ متعادلينٍ في عدَد 
الصمّحات (و#بالتالي يكونان متعادآنٍ في القت على الشاشّة)ء إضاقة 
إل أكبما علولا #ليمطوالناق من يك عد سَفيحات السينازيرة و 
بناءً على ذلك يكونٌ توزيم عَدَد الصّفحات في الفصول الثلاثة للسيناريو 
المْكَونِ من )١١١(‏ ماثة و عشرينَ صَفحّة على النحو التالي: 

: المَصل الأول: 0 من (.00) ثلانين صفْحَة أيْ: ما يعادلٌ 
(0) ثلاثين َيف في الفي 0 

: المَصل الثاني: يعَكُونٌ من (10) ستين الفيمة عة» أي: ما يعادل 
(0) سين دَقِيقَة في اليم الظاهر عل الشامّة. 

- الققصل الثالث: بتكو من (0") ثلاثينَ صفحة أي: ما يعادول 
(0) ثلاثين 0 

يب ليك أن كم باعتباراك تضمينٍ ثلاثة نقاط أساسية في الفيلم 

(أي: قاط يصَّيك) بيت ّم كل نقطلة ين هذه النقاط في هال 

كل قصلٍء بيت تكونُ نقطةٌ القصّة الأولى عن الصَمَحاتِ بين 


الصفحة 4# من ه57 


مللةتورت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
الصفحّة (007) و الصفحّة (.") من السيناريو» أي: بين الدَقيمَتينٍ 
0 في الفيل» و نقطةٌ القصة الثانية بين الصفحة (0ه) و 
الصَفْحّة (10) في السيناريوء أي: بن الدَقيَتينِ (07) و (10) في 
الفيل» و نقطَة القصة الثالثة بين الصَفحّة (81) و الصَفحّة (40) في 
السيناريو» أي؛ بين الدَقمِينٍ (8) 5 (40) في اليم» لوكا 


- 


سٍ 


أن النقطة الثالئة مَل بداية المفصل الثالث الذي 5 2 الصفحة 
4)1٠١(‏ و ذا تصَوْرتَ السيناريو على هيكة خط يال يكنك أن 
رى مننيا على شك فوس منَصلٍ يلغ أعى نقطة لَه في الوط كم 
يبط منحدراً ممه أخرى» و إإذا أُسقّطكٌ_ذلكٌ على أحداث قصتك 
ذات العلاقة وعدت أنها يجب أن عَدَققَ شك متصاعد في البداية 
تدريجياً إلى أَنْ صل إلى أعل نقطة ثم دما الول ب 

و برغم تفاوت و تليق الآراء حول الول نابي 53 فصل » 
11 أن الملل تي سبي رسيا عي ليله و انتن علبا لودل 
اب السيناريو» و هناك إستثناءاتٌ (بطبيعّة الحال)؛ طاما أَنَّ كل 
سيناريو يميد خصوصيته الذاتية عنٍ السيناريوهات (و زو المحم 7 
سيغاريواث) الأخرى. 


وَ باانسبة لضمون الفصول الثلاثة» قَبِيانُ ذلك على النحو الآني: 


الصفحة 44 من ه٠77‏ 


سلدلة تلويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


القَصل الأول: 


عبر قصلاً مَهيديك إذا فهو سكل الأساس لا سَوفٌ يحدثُ؛ 
لذن 0 ما ميق لاحمَاً 517 54 بالضرورة متكا على م مضمون 
المُصل الأول» إذا عليك أن رو في القصل الأول على تقديم بَطلٍ أو 
أبطالٍ قصتك العا و الرحلة» و نَصفٌ العقبات توق مراجيتا في 
رحلة 5 البطل أو الأبطال من أجل 1 هدفه ِ هَدفهم الأسامي» و 
نا كانت العسَرَةٌ صفحات الأوائلُ من هذا الفَصِلِ هي 6 
الستاريو 5 ف الضروري أن مدا عملّك بالتركيز على تُحقيق 
الجاذبية البصرية؛ بحَيثُ سس لك بشكل أَفضَلٍ 3 د ناد 
الأول بأوَلِ ححطَّة رئيسيّة في الحبكة» قبلَ أَنْ توجَهَ نحو المَصل الثاني. 

إن إستتمارك لصّمّحات المَصلٍ الأول يجب أن كن م 
شيم لأنّ من َه عَناصرٍ هذا المَصل: الافتتاحية التي عيب عل 
السوالٍ الأكثر صعوبة لأ كاتبٍ سيناريوء راي 1 

- من أن أبدأ الكابد؟ 
إذا: كي تَشْدَ (أنت كاتب السيناريو) المتفَرَجَ من أُولٍ وهلةء ون 
عليك أَنْ نعل الافتتاحية نتضمن الإثارة لفضول هذا المتمرج و 
إعصايه لتعة السفارير مقذّ يداقباة و للك عل اقسر اذى بط 


الصفحة هغ من همه 


سل تويب السيتازتى ممه كأليلك و تقيق: ا الحاشي 


3 


تر و لافتتاحية قنك طرق ده 


طرق افتتاحية قصة السيناريو: 

ود عِدَةُ طرق لإفتتاح قِصّة السيناريوء من أَرَزْها (على سَبيلٍ 
المثال الواقي لا التصر): 

(1): إفتاحيّة الانفجار: و تيد على شد إنتباه المتمرج للعامر 

بن وهل كي قري ب طق شما قصرى ديد م9 

(0): إفتتاحية البناء: و و م عل الدخول في قصة السيناريو 58 
عن طَريقٍ البْدء بتعريفٍ الموضوع و الشخصيات. 

(©): الإفتاحيّة البطييّة: و هي إفتاحيّات بطيئة جدَا لأنّها 
تَهدفٌ أُولَ ما تَبدفٌ إلى ربط المج المشاهد باع الزواية, و 
تخصياتها» و ذلك بهدّف تحضير ترج اكور و أن [الدريمياً 
للانتقالٍ ببطءٍ إلى ارال التالية الأخرى. 

كلك يعَصْمن المَصلّ الأول التعريفات؛ لأنه من 0 


يسوم ترج العاية (2 كذلك المتفر ج المتلي) مم شخصيا 
لا يعرفها, 


الصفحة 45 من ه؟ 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


و بالنسبة للمَصلٍ الأولء لا بد أَنْ يعَصَمَنَ ما يعرف إصطلاحاً 
1 دمجم ل ل م جا 
أن يتم التعر تعره ل نكل ثر الأبطاله ر التصيابت لديز في لقي 
لآ سس ع الثرارة : بين الصفحة العاشرة )٠١(‏ و 
الخامسة عشرِ (15)» أيّ: بين الدقيقة )٠١(‏ و الدَقيقَة )1١(‏ في 
الفي» وه تل النقطة أو لدت الَّدي سَوفٌ يشعلٌ المشاكل و 
يد ربك كل تي في الفيم نمو النقاط الأخرى أيْ: ينطبق عليه 
هرم مدكلة المهاكر. 
وَبِينَ الصفحَة (917) و الصَفحة (0") في السيناريو المكتوب 


2 و5 


جب أن كدت كي 4 و هر ما سبق إل ةابتقطة القصة الأولى» و 
تل أميما الوطينية في أنها جب أن تلب لمفوةاساباايلين 
0 إلى التوجهء إذا فهِي عرحلة عابط الواقع التي - 
لإرتباك و الحرة في فر البطل و المتمرج المشاهد (لا مرج 
5 و يعبر البعض أن كابةَ السيناريو بمتابة نقطة الإنطلاق 


الأولى في الفيلم. 


الصفحة لاغ من ه٠77‏ 


سلدلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


المصلّ الثاني: 

و يعتير بمثابة ثبل لشوايه و لطرابه عل لد 
الثاني الأوسط من السيناريوه و فيه لود إنمة ليشار د ل 
ابل أو الأبطال في هذا المفصل العقباتٌ و و التحديات التي َقَفْ 2 
طريقه أو طريقهم و تَعرقل رحلتّه أو رحلَبُم؛ إذا فإنَّ هذا المَصل 
(الثاني) عادة ما يكونٌ مكتوباً على سين (0) صَفْحّة في السيناريو» 
أي ما يعادك ( لو نيفج اتير كدلكَ يعبر هذا الفَصِلّ بالنسبة 
إليك (أت 8 اليخارةا تاية لبس لاقن يريط و برضل ب 
البداية و الهاية؛ لذا يعتبر أهذا الفصلن هو«الأكثر صعوبة في كابة 
السيناريو؛ وَ ذلك لسببينٍ اثنين» هما: 

6 نه نز بالطوليه وبين اليد وو«الران 

(0): لأنّه يعَصَمَنْ البداية المتقيقيّة لرحلة البَطلٍ أو الأبطال نحو 
تحَقِيقٍ أهدافه أو أهدافهم داخلّ قصّة السيناريو. 

وّ في منتَضَفِ هذا القَصلٍ (الثاني) تَقَعْ نقطَةٌ الفيلم الؤسطى؛ و 
الي َشَل مَنْتصفَ قصة السيناريو ذات العلاقة. 

وف المَصلٍ الثاني لا بد لك (أنت كالب السيخاريو). من اموي 


رحلة البِطَلِ أو الأبطالٍ أكثرٌ من أي قصل آخْرء و ذلك على النحو 


الصفحة م4 من ه٠77‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

الي بعطي للفيل وزتَه و محتواه و معناه الحقيقيًّ و لكي تحاف أنت 
كاتبٌ السيناريو على الإيقاع السلم في هذا المَصلء فإِنَّ عليك أَنْ 
َضمٌ في إحتبارك الخدفٌ الأسامي دائاً و أَنْ لا يجمه يقلت و و يضيع 
هنك في وسط التفاصيل و الإرباكات (لا الارتباكات) الدرامية» و 
بالتالي: لا بد لك أنت كاتب السيناريو أن امي في حنا اللعمل أي 
الحساب الدقيقي الأحداث التطورات مع صَرورَة مراعاة 5 تكون 
0 هذه الأحداث ٍِ التطورات نابعة من مُواقفٍ لبطَلٍ و الأبطال 
في علاقته أو علاقهم بالعا الحيط به أو بهم داخلَ قصّة السينارير 
ذات العلاقة. 

إن جما عام من عليه شبط يبا اليف وسللذول هر عيارة عن 
قدرتك أنت اي السيناريو عل فهم و إستيعاب و إدراك الفرق بين 
المتبابت ت اي هم من شعت بطل أو أبطال يدا يدتري أو 
ب و بين تلك التي لا 2 َه أوهُم أي 5 دور في سةلول ر لا 
يستطيع أو يستطيعون التَحكرَ فياء 

كدلكَ يجب عليك مراعاة عدرك ما يمكن أن نصفّه ب (المْحنّة) 


ولق سد ما نبايأة طول م. بن تابي و السب ني يتوص 


الصفحة 49 من 778 


سل ]فتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الت من 


تخد مكاتها في عَمليْة بناء السيناريوء أما التَحَدِياتٌ و العَقبات 9 
- دم البَطَلٍ أو الأبطال» فَإنَه عند ترتيها رما جد أن ئمة 
مقابلاً ها يكل في توالي نجاحات البطلٍ أو الأبطال في التَعلسِ علا و 
اجتيازهاء و يكوث التَحَدَي الأكبر هو المقياس الفاصِلٌ لنجاح أو 
إخفات البطلِ أو الأبطال في رحايه أو رحلتهم السب وَ هنا بالذات 
يب أن 20 أل كم الستاري عل جل هذه الح بثابّة امحطّة 
الثانية في الحبكة و َه ةع للمّصل الثالث. 


المَصِلٌّ الثالت: 

في هذا الفُصل يكون من اللأزطلكويديك (أنت انب 
السيناريو) أَنْ تَطرَحَ الل المشكلات و التحديات التي تواجه بطل أو 
أُبطالٌ السيناريو» و عادةً ما يِدَاُ هذا المَصلْ (الثالتُ) بالتساؤل و 
الدكيك ين يبل الري لا ين نك نت في عار د ود 
ايل أو الأبطال 00 تقب هدفه ف أوعتم إذلكَ عليك أَنْ 7 
7 0 د 7 إِنْ 1 8 3 طًُ 5 قر 


ا 


هو وسياة عرض من كاب ة السيناريو)؛ و ذلك يدف أشويقه» و 


الصفحة ٠ه‏ من ه7١‏ 


سلدلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الكثير من تَّابٍ السيناريو يِعَلونَ البَطََ أو الأبطال في هذا المصلٍ 
مخاصراً أو محَاصرين باخاطر» إلا أنَ ما هو مهم في هذا لقصل بالذات 


َكَل و بدء البطلٍ و الأبطال فق المواجهة 5-57 أمام المصاعب 
0 غر تكو فيه الدراما في أقصى قعالياتها» وإذا أن 115 المَصل 


الثالث يَصَمَنَ مَفْهوم وصول ابَطَلٍ أو الأبطالٍ إلى مراده أو 
عرادهم» فنَ هديج أن لا يعي بالضرودة إن كل شي أصبح على 


مه ادم خ ل تر 


ما يرام بل ا أن عي در البيطل و الأبطال 2 صوروئة 1 


صورتيم النهائية دك س0 أوالكتسوا همأ 378 أو أَنْ يكو 


شاي ءٌّ 
الفوارن كه أعر. 


عرض فى عو سس عر شا #8 ا ايع متك اس 
إن لي الفصول اللالة بل اغارطة اهيدا يي عدي 


عام؛ يكن أن تتبعها فثك كاي اسينارو و ني تلجاتيها بوك 
إرتباك؛ لأنّ هذه الخارطة تأَحْدٌ قصّك من حالة ا إلى حالة 


ل 
5 


أعرى» و من موقب لذ إى موقب مغل و تمي قصتك هذه 


7 


صم وغ سس 


القَوة المنظَمَةَ مضي دما و السَير نحو اللحائمة النبائية. 


الصفحة ١ه‏ من ه٠7١‏ 


سل ]فتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الإطار التَحليل لنظريّة بناء السيناريو: 

يعيرٌ البناهُ السيناريوي بثايّة المنصر ادي يَقُود الفيلٌ (أّ 
السَلسَلَ) إلى النجاح» و قد كب الكثيروت في هذا المجال» 
حورت و تَبلوَرت الاتجاهات النظرية في ذلك على النحو التالي: 

1 مويه البناء الثلاثي الفُصول لص السيناريوي: و هي 
كد على تقس السيناريو إلى ثلاثة فصول مم إشتراطها على وضع 
توقيت لمواضع الحبكة. 

(؟): مدرسة الحبكة السيئاريوية: و تَوَكْد على ضَرورَة إعطاء 
الأهية الفصرى لمواضع و طَبية الييكة» و مَل ين أهمية الإلتنام 

إِنّ إتزامك بن هاتينٍ المدرستينٍ لا يعني بالصّرورة أن الالتزام 
بإحداهما يلغي الأعرىه بل إن الكتير من #ابلرااسينا! بيحالفقاصِرين 
يعد يم بهذه الجوانب» و برك كل [هتمامه على "كله ميناريو 
متكامل يحم بن الواقعية الموضوعيّة و التشويي و الإثارة الي شد و 
ِب الْتفرجَ الَشامد إلى الفيم (أو الْسَسنِ) أكثر فأكثر (و هر 
الأص بداة مَنأمّل!). 


2 
1 


الصفحة لاه من ه٠77‏ 


سل]ةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


اساب ' بناء السيناريو و أدوات الكابة: 
ربط مهو باع وَأدوات الكابة السيناريوية هوم آي م 


00 


الكابةٌ السينمائية أو: الكتاية يي وهر مفهوم رم من الكاتب 


الذي عا َه أن يفهم و و يشرأك َق الإدراك نوع التحدي الذي 


من أن يواجهه عند القيام بكابة السيناريو. 


0 ع 2 
عوامل إِنَْازٍ الفيلم (أو المسَلسَل): 

لك أ عواملٍ أساسيّة تَداخَلُ .لا 1 مكب 
مرو وَإِنا يفام 5 ترابطات و تقاطّعات ببنية و وظيفية طوالَ 
عملية إنجاز الفيلء و ذلك بدءً منّ الفكة وَحَقَ الحصولٌ على النسحة 
النبائية للفيلم» و هذه العوامل هي (حَسبّ التسلسلٍ الموضوعي): 


(1): القصة. 

(؟): السيناريو. 
(*): الإتتاج. 
(4): الإخراج. 


الصفحة اه من ه٠5‏ 


سل]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


صر إنتاج الفيم اوتغدر» 
؛ ناج الفيم ياج إلى ثلاثة عَناصر بشرية» ترتبط و تعلق 
بكاقة إعتبا ابل الأربعة السابقة :امارد في عرابل جار الفيلم ( (أو 
الملتل)ء عو الاير عي نسب الئل امرطرعجع- 
(1): الكاتب. 
2-0-0 
(): المخرق. 
أيِضَا لا يميكن الإستغناء عَن أي بن هذه عامل اضر أنه 
لا كن إعداد لمم أو فيسل بدي قصة» 8 و إخماج» َئ 
ديق ملي 5 ديق سيناريوه و لشي 27 يكن | إقداة الفيم 0 
اسل دين كاتب ل و اس 1 سوا رج و مإجذاك ِل 
لأن همة إنسمادا سادلة بيخ العوايلي الأراق م جهة» لنت 
العناصر 0 من و ثانية» و بن العواملٍ و العناصر من الجمّة 
الثالثة» م يكن 5 هذه العناصر الثلاث في تفص واجدء 0 
عندها تكونُ عَملياً قد قد تم تنيع الشخص الواحد على العناصر الثلاث 
السالقة الذي و بالتالي أَصبحَثْ عَنياً ( هي نظرياً) صَرورةٌ ملح لا 
يكن الاستغنائ عنها أبدأ» فتدير! 


الصفحة 4ه من ه٠77‏ 


مللة قورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ماذا سيناريو الجدّبٍ التصويري دون سواه؟ 

كا مي لَه إن (مثلْتَ الإنتاج السيناريوي)' يتكون (بدامة) 
من أضلاعه الثلاث: 

الضلم الأول: الكاتب (كاتب السيكاريو)» و بقل تل الع 
القاعدةٌ في هذا المْتتْءٍ إذ أو ل يكن الكاتب موجوداً لانتقى وجود 
السيناريو برمته و بالتالي: إنتنفى وجود العمل السيناريوي بطبيعة 
الحاك» سوا اذا هلك اليد اللإتناريري على شك فلم سينمائي» أو 
كن على شك مُسَلسَلٍ للفزيوني» و باتالي: فهو ضِلع أن يمكن 
الإستغتاءة عنه مَطَلَْكُ و هويجثابة القائد_المتظر و الجهة التشريعية 
اموه بإصدار القّرارات التي تَتيدُ على 5-7 بميع العلوم و قواعد 
عم التطلي» و بامالي: مكب تعوءات موقا ج11 11 
حيثما يكون؛ وه المْرجِعْ المعتمك من قبل الآخرين في الرجوع إليها 
كلما تطلّبٌ الأمم ذلكَ. 

الضلع الثاني: المنتح (منتج السيناريو)» و يَبَلُ الضلم الأيسَرَ 
في هذا الْثلَثْءِ و هر ضْلعٌ لا يكن الاستغناء عَنه أَيِضَءِ إذ يبل 
0 َتُ الإعاج السيناريوي: هر مصطلح جَديد أو من كه و أله على مساه و وضع 


صن المنظومة الفكرية هو مولن هذا الاب الذي بين يديك الآنّ (الأديبُ رافم آدم 
المانشى) . 


الصفحة هه من ه٠7١7‏ 


مللةتدورت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

المستَِيرَ الممول لشروع العمل السيناريوي» وم كثابة مدير 
الحسابات الدقيقّة التي تند على 0 علم الرياضيات و قواعد عل 
إدارَة الأعمال في تنفيذ اتروع ذات العلاقة. 

الضلم العالت: لخر 55 السيناريو)» و > مَل الضلم الأَجَنَ 
في هذا ا 
المديرَ التنفيذي مشروع العمل السيناريوي» و هو بعاية الاك 
النفيذي في إرساء م ترسيخ قرارات الجهّة التشريعية (كاتب 
السنارو) الي يَدُ على أَسْسٍ عل الإجتماع و قراعد عل المنطني 
في تنفيذ المشروع ذات العلاقة. 

عليه: ققد أَحَدَ الأثخاض ذاتٌ الي التجاذبٌ يدبع عل مر 
العقود و لسنواك المنصرمة عارة + بن مذ أثرى ين زر 
أحدهم يناصر و يعاضد المع أثالك من أضلاع ديكا الإنتاج 
السيناريويء أي: يناصر و يعاضد المخرج (مخرج السيناريو)؛ على 
إعتبار أَننّهِ الضلم الأَهُم ادي أَنْ يكن الاستغناء عَنْه مُطلقَهُ و 
بره أن يقوم مُقام لمن الكترين الأول ( كنب السيفارو) و 
الثاني (منتج السيناريو) دون الحاجة إليما ملفا و أحلدهم يغاصر و 
يعاضد الضلع الأول من أضلاع المثلْتْ المذكوره أي: يناصر و يعاضد 


الصفحة 5ه من ه٠7١7‏ 


سلدلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الكاتبٌ (كاتبٌ السيناريو)؛ على إعتبار أنه الع الأهم الي أَنْ 
كن الاستغناءً ف مادا و بقُدرَيه أَنْ يقوم مَقَام الضلعينٍ الآخرينٍ 
الاق (إمت السيقاريو) و اثالث (عخرج السيتاريو) دون لخاجة إلريما 


ع ارفس 6ض 


مُطلََهُ وَ كلاهما (بطبيعة الحال) ليسا على صَواب! فََمل! 

إذا نسم متب السيارير في العا قاطبَةٌ إلى صِنقَين مين لا 
اليك يها بادا لحت از صدور هذا اللكاب الذي بين يديك الآنّء 
0 قم م: منبما ِنَم طريقٌة اناس الناصرين و المعاشدين. لأحد 
الضلعينٍ المذكورينٍ سلناء والمواقل ذلك ورد مد رَستِينٍ ف طريقّة 
كاب السيناريوء هما (حسب تاريخ نشوؤهما): 

(01: للدرسة الأورويك 

(5): المدرسَة الأمريكية. 


2 و هه 

مدارس كابة السيناريو: 
مو “يز 5 08 شد 2 “امس ب 
مع صدور هذا الاب الذي بين يديك الآان» أصبحت 


مُدارس كاب السيناريو قُ العام ثلاث مُدارِسٍ ب عن مدرستين 
اثنتينٍ ققّطء و هذه المدارس (حسب تاريخ نشوؤها) هي: 


الصفحة لاه من ه٠77‏ 


سلسلة ورت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


دمع اع و 2 2 
المدرسة الاولى: المدرسة الاوروبية: 
2 عساه 


و سميت ببذا الاسم 1 ف إلى 0 7 الأشخاص الأُوريينَ 
يد : الْعاصلين للضلع الثالث من أضلاع ميل الإنتاج 
السيناريوي» أي: المناصرين و المعاضدين للمخرج (مخرج السينار, يه 
و بالثالي: إعتبووا_كاتبٌ السيتاريو عجره و بسيط ل أنميم؛ عبد 


الى عن فيه 


يد كل هار الوتيوده عدا بع النتر عن إبدالد حر ككانب 
السيناريو ذات العَلاقَة و اعَتمدوا له في كابة السيناريو طريقَة أسموها 
بطريقّة (سيناريو المشيد الرئيس) » و فيها: © كاتب السيناريو عَنِ 
لكي في تفاصيل حَرَكة السيناريو, عم بشكل رئيس بتفاصيل 


سود م ا سم 3 عر 0 44 


الحوار» بل: بعلب بنه أسيها جاه كراسي : د در تاثيرا 


27 على سير الحط الدرامي في السيناريو؛ وفنا لرغبات الجهة 
الوجمة لكات ماري ين سبيت وشهها ار به 


00 | فرج 5 02 من هذه درمز قل وضع أسم 


كاتب السيناريو 05 الس ذات العلاقة» و و تضع بدلا 2 اسم 


7 


المخرج ف المقام الأول و و الأخير ا دون منازع» وَإِنْ َم وَضعْ 


الصفحة مه من ه٠77‏ 


ملل قنور السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

إسم كاتبٍ السيناريو فإنما يوضع في الام الهامشي بن المقامَينِ الأول 
و الأغير المخصصين 55 الموتاريو حي موامه و عا ما يكن 
ظهور اسم كاتب السيناريو لثانية واحدة و بخط صغير لا تكفي 
سمج أن قر الاسم ايية في حين رن ليور [سم خوج 
السيناريو لما لا بقل عن ثلاث ثوان عد أدن و بخط عر يض يكفي 
لمتمرج لا أن يقرا الاسم وضرج ققّط» ف وك حَقَطه فُِ ذا كته 
أيضَاً! 

بن ليك للإاكلة (عن جيل الغا لاقي ا 
الحصر): 

(1): الاجعاف بق كاتب السيناريوه 

(0): انتفاء الإبداع الأصيلٍ عَنٍ العمل السيناريوي ذات 
الَلاقَة» بانتنفاء وجود الإبداع الحقيقي لكاتب السيناريو. 

(9): تمبابير أفكار لمارا رج السيثاريو و/ أو من هو على 
عَلاقَةَ بالموضوع ذات العَلاقَة و يهام المتفرْجٍ على أنها أفكار و/ أو 
آراء كاتب السيناريو دون سواهء و بالتالي: وضع مسؤولية هذه الأفكار 
و/ أو الآراء على عاتي كاتب السيناريو جزافاً و هو منها براك» بما تؤؤدي 


(بداهة) إلى تشويه سمعة كاتبٍ السيناريو أمام اجخمهور من جهة» و رفع 


الصفحة وه من ه87 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مسيؤولية (الفشل الإبداعي) ؛ عن عاتق رج السيناريو و إظهار 
شر شي لم لأمررون انار 

(4): إعتماد أي طَريقّة من طرق إفتتاحية قصّة السيناريو» 
العلاقة» وفقاً بلا يراه مخرج السيناريو دون سواه» و بالتالي: خروج 
أعمال سيناريوية هابطة معنوياً و مادياً. 

(0): دخول 0 السيناريو في مارّفات مالية غاياً ما تتعرض 
ثاريم فها لسار الفادحَةء باعتماده الك على رؤية مخرج 
السيناريو دون 5 الرؤية الكاملة لديه (أَيّ: أدى “5 السيناريو) 
من الوهلة الأولى في قراءة السيناريو الناتحج عن كاتب السيناريو. 


رماو و ممع ع َو 
المدرسة الثانية: المدرسة الأعريكية: 


و سمرت بهذا الاسوء إسبة إلى مؤسسها من #الأخخاص 
الأمريكيين المناصِرين و المعاضدين للضلع الأول من أضلاع مثلث 


5 
و 


الإنعاج الستاريري»ء أي* التاصرين 2 العاضدين الكانب كنب 


عو 2 2 تسر ال موصت بر 3« كع مده عرمرعق عن لم برق 2غ 2 مار 5 
؛ القَمّلُ الإبداعي: هو مصطلح جديدء أول من كه و أطلفّه على مسماه و وضَعْهُ صن 
المنظومة الفكرية هو مولن هذا الكابٍ الَدي بين يديك الآنَ (الأديب رافع آدم الماشمي). 


الصفحة 5١‏ من هم 


سللة تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
السيناريو) ء و بالتالي: اعتبروا 3 الموارين جره موطف سيط 
نوو عبمئة فيد ش عا بريده عله كات السينارير ريا 3 
النظر عن إبداعاته 7 كحرج للسيناريو ذات العلاقة» إذا: إعتيروا 


...تمن 


كائب السيناريو بثابة الخالتي الله الذي يمك هو دون سواه السلطة 
للقي التوترييق خيزات ما د بن طَليه و ألقوا عد 
[إسمم: اللحالق ويم ا علية كاي السيناريو عيارة عن عملي 
خلق لقفقات ول و إذلك: ص كاتب السيناريو 0 في هذه 
المدرسة بدرجة توق 3 درجات التصور أحيانك و أعتمدوا لَه ف 
كاب السيناريو طَريقَةٌ أسموها بطريقة [السيثاريو المصور)» و فها: 
يتدُ كاتبُ السيناريو عَنٍ اكيز في تفاصيل الحواره و بم شكلي 
رئيس بتفاصيل حَرَكة السيناريو بما فها حركاتٌ الكاميرا و الموثَرات 
الصوتية» و بالتالي: لا وجود السحسوييات و العلافايظا إنفاضة على 
جساب العَمَلِ السيناريوي الإبداعي الأصيل (من حَيثُ وجهة نظرٍ 
هذه المدرّسّة لا مِنْ حَيثُ الواقع)» إذا: تِدُ أَنَّ بعضّ الأعمالٌ 
السيناريوية سوا كانت السيتمائية 5 التلفزيونية التي ع أو 
صليل) من عليه ادوس يل وضع اسم مرج السيناريو على العمل 


مامد ا مه 


ذات العلاقة» 4 و ضع بدلا ص اسم الكاتب 2 المقام الأول و الأخير 


الصفحة 5١‏ من ه٠5‏ 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ع ات اله عر مم له 


سويا دون 0 وَإِنْ م ضع اسم ع السيناريو فإنما يوضع في 
المقام افاي بين المقامينٍ الأول ق الأخير لشي لكاتب 
السيناريو دون نيوأدة وغالاً ما يكون ظهور إمم مرج السيناريو ثانية 
واجدة و خط صَغير لا تكفي لمتمرج أن يقرا الإسم وشروة في حين 
5 ظهور سي م كاتب السيناريو لما لا ْمَل عَن ثلاث ثوان عق أدنى 
2 مهأ وت ١‏ اه د منّى قل 3 : 
أَنْ يحَمَطَهُ في ذا كته أَيضَاًا 

و ين سَلاتِ هطملوة (ى يمني الال الاي لا 
الحصر): 

(1): الإإجحاف بت مخرج السيناريو. 

("): إنتفاء (الإبداع اتراحي)» عن العمل السيناريوي ذات 
العلاقة؛ بانتفاء 5-5 الإ بداع ليقي رج السيناريوه 

(0): إقام أفكار و/ أو آراء كاتب السيناريو و إيبام لمتفرج 
عل أنها أفكار و/ أو آراء رج السيناريو و 2 و بالتالي: 0 


2 


* الإبداعٌ اقراكي: هر مُصطلح ديف أول من كه و َه على مسا و وضََه من 
المُنظومة الفكرية هو مولن هذا الكاب الذي بن يديك الآنَّ (الأديبٌ رافع آدم الحاشعي). 


الصفحة 87 من ه١٠‏ 


سل ]ريت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


0 


هو منها براك بما تؤدّي (بداهةً) إلى تَشُويه سمعة مخرج السيناريو أمام 


سي و2 


اجمهور من جه 2 سؤواية (لمَلٍ الإبداعي) عَن عايتي كاتب 
المثاريو و إظهار صوره 4 حَسنةَ أَمام امهور من جهة ثانية. 

(5): إعتماد أي طريقّة من طرق إفتتاحية قصة السيناريو» 
بعْضٍ_النظر عن جودتها أو صلاحيتها العمل السيناريوي ذات 
العلاة» وفقًاً لممإبراميكائب السيناريو دون سواه» و بالثالي: خرويج 
أعال مينر وب فاممعوي ادي 

(5): دخول ميج السيناريو في مَارَفات ماليّة أحيا ا ع 
مشاريعة فيا م الفادحة؛ باعتماده الك ء ا كاتب 
اليقرير دود وو الرؤية الكاملة إديه (أي: و . متقي الميتاريو) 
مذ الوهاة الأولى في قراءة السيناريو النايج عَن كاتبٍ السيناريو. 


3 
في العقود المنصَرمَةه كان اب السيناريو في موم دول الشرقي 


ل عرس 


لأس 2 ما المدرسة الأسمط قُ حين 5 #9 0 


الماضيةه أ 0207 ال من أتباع 0 1 أفكار 


الصفحة 58 من 778 


سل]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 


اشية الأخروه طأمرح بعش كني البواريرق طيي حي اشرق 
الأوسط من أتباع المدرسة الأمريكية» في حين أَصِبَمَ بالمقابل بعض 
كب السيناريو في 7 دول الغرب من أتباع المدرسة روي 
إذا: فإنّك عد اليومَ في المشاريع السيناريوية الصادرة في مموم دول 
القّرق الأوسططلطا واكا بن هادي المدرسهييء و ف لوقت قائة 
أيضَاٌ تََد في المشاريع السيناريوية الصادرة في ٍِ دول العَربِ 


4 ممه 


خلطا بينا بين المدرستين المذكورتين سلفا» فلاحظ و 


الدروية الثالئة: الدوسة القوامية: 

ميث ببذا الإسي؛ نسبة إلى مؤسسسباء ملف الككاب الي بين 
يديك الآنَّ: الباحث الْحَقَّ الأديب السيد (رافع آدم الهاشمي) 
حسب اسمه (قوام الدِين) في وثائقه الرسمية الذي معاه به والده» و هي 
تناصر و تعاضد الأضلاعَ الثلاتٌ ل (مثلث الإنتاج السيناربوي) موي 


اس 2 


بالقسايي شك عادل يعطي 4 ذي حقٍ حقه» و إعطاءٌ 3 
7 العشدة 8 97 السيناريويي» ' إعطاءً 9 إدائ 


الحسابات الدقيقّة في تفيذ المشروع منج السيناريو (الضلم الثاني) 


الصفحة 54 من ه+ 


مللةتدورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
لي تقترط كاتب السيتاريو أن يكوة. رسيا المعسدكك 2 إعطلة 
3 إِدارة تفي المشروع ذات العلاقة خوج مَل (الضلمٌ الثالت) 
و و الي ترط 5 الأخرى كاتب السناريو أن ون عدا 
المعَمَدَة و بالتالي: إيجاد ميزان عادلٍ في مام كل ضلع مِنّ الأضلاع 
الثلاث سالقَة الذىء بشكل متعاضد يناصر أَحَدها الآخر سَويةٌ على 
حَد سواوء و اعتَمدَتُ هذه المدرَسَة في كاب السيناريو طريقّة أسعيئها 
بطريقة (سيناريو الب اتصرري)ء و فيا: قم ل * السيناريو 
بتفاصيل الحواره بالدرّجّة ذاتها التي ممم فيها بتفاصيل حَركة السيناريوء 
مم سرد حركات الكاميرا و/أو الموئِزات«الصوتية إِنّْ وَجَدّ كاتب 
السيناريو ضَرورة إذلكَ؛ مِنْ أجل إيصال رؤينه الإبداعية ورج | إلى 
3 السيتاريىء لتعيئة في إخرا” اج العمل السيناريوي إشكلٍ أَفصلٍ 
أكثر إبداعا وق تقييده بإبداعات كاتبٍ السيناريو» مع 
السيناريو بالجداول الخاصة - السيتاريوع 9 تعينه "16 تحديد 
ميزانيّة المشروع و فَهِم المشروع ذات العَلاقة من الناحية المادية (بما 
فيها المالية أَيضَا) بشكل واضخ لا لبس فيهء و عليه: يتوَجبٌ أَنْ جد 
ميم الأعمال السيفاريوية موا كانت السيداية أو اللفزوية» ني 


عر 3 


تخرج زأو تعيلسر) من هذه المدرسة قََ راعت وضع [سم كاتب 


الصفحة 50 من ه 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
الثاني» و وضع | 5 رج المعارو قي المََام الثالث» على أن يكون 


لح ص كح 7 ” 


ظهور هذه الأسماء الثلاث مُنقَرِدةً أو متمعَةَ سَويَةً لما لا بقل عن 
ثلاث ثوان عَدَد أدنى و خط عريض يكفي للمترج لا أنْ يقرأ الاسم 
وشوج تطعويء أن عَنَقَله في ذا ركه يض 

و منج إالياتهد: المدرسة (على سبيل الثال الراقي لا 
الحصر): 

(1): عَدَمْ الإخاف بِحَقٍ أي تْصٍ من أضلاع (مُثلْثِ الإنتاج 
السيناريوي) » و إعطاءُ 1 ذي حت حَقَه من كاتب السيناريو 
(الضلع الأول) و منتيج السيناريو (الضلع الثاني) .و مُخرج السيناريو 
(الضلع الثالثُ) بشكل عادل. 

(0): وجود (الإبداع التراكي) في العَمَلِ السيناريوي ذات 
العلاقة؛ 7# الإ بداع الحقيقي لكاتب السيناريو و شرج السيناريو 

(): اعتماد أفكار و/ أو آراء مشتركة بن كاتبٍ السيناريو من 
جهّة» و مخرج السيناريو من جهّة ثانية» و بالتالي: وضع مسؤواية ة هذه 
الأفكار و/ أو الآراء على عابي الاثين مَعَاً شكل متساوء يما بدي إلى 


الصفحة 55 من 778 


سل ]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تَسينٍ صورتييما معاً أمام اجهور» و إنتفاة وجود (الفشل الإبداعي) 
في المشروع السيناريوي ذات العلاقة. 

(4): إعتماد طريقّة د واضمة من طرق إفتتاحية قصة 
السيناريو» هي: (إفتتاحية الدب التصويري). و بالتالي: بروج 
أعمال سبتار بروتعالية الجودة معنوياً و مادياًء 

(0): دخول مُنتج السيناريو في [ستثمارات مالية مضمونة تحَقّق 
فيها مشاريعه (الأرباح المتراكبة)" باعتماده وضوص الرؤية الكاملة 
ديه (أي: لدى منتج السيناريو) مندٌ الوهلة الأول في قراءة السيتاريو 
4 عن كاتب السيتارين 


لت سه الا 


وف الاب الذي ين يديك الآالنية رفوي مناريويا غنيا 


السيناربو» لتكوت من رواد المدرسة القوامية لمك فق اية 


السيناريو. 


نا أي تر م عرراصض 


* إشتاحية لذب التصويري: : هو مصطلح 57 45 - من [ككه و أطلقة على مسماه و وضعه 
صن المنظومّة الفي هو مَوْلَنُ هذا الاب اَي بن يديك الآنَ (الأديب رافع آدم 

لخاشي). 

١‏ الأرباح المترا كبة: اه مُصطَلح 03 أو 9 إعَده و أطلقّه على مسعاه و وضّعة عفن 

المنظومة الفكرية هو مولن هذا الكّاب الي ب“ ين يديك الآن (الأديبٌ رافع آدم الحاشمي) ٠‏ 


الصفحة /ا5 من ه56 


سل ]فتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


و ف حال أَرِدتٌ الود بتفاصيلٍ دقيقّة قيقّة أكثرٌ عَن ب 18 


اليعارير رشك إحتراقي و بأملوب مبسط اغاية» بمكنك قراءة كاي 
ق الطبع الذي تده 2 المكتبات 0 إِنْ شاء الله تعالى» وَالْدي 
1 عيد 55 كب السيناريو» بطريقّة سبلة مدعمَة بالأمثاد 

و الشواهد_الواقعية)*2 و فيه خَحَد تفاصيل لمواضيع التالية (على 
سبيل الثال الواقعي لا الحصر) حسب قلسل الألف 5 العروف: 


ٍ 1 كب السيناريو في أمريكا. 
: الاتماهاتٌ الفطية 2 الأفلام السعباية 


1 


- إعازرأ كاب السيناريو. 
ب أقوات كابة السيناريوه 
- أُساليب البناء السيناريوي. 
أماليي يكام البقار بو أعيانث قاف 
- الأسس العملية لكي السيتاريو, 
- الأسس و المصطلحات الأساسية فى الستاريز. 
- أشكال الدراما التلفزيونية. 
اس كيه السيناريو» بعري َل مُدعمَة بالأمثلة العمل و الشواهد الواقعية: هر ياب 


01 ف الطبع» من تألينٍ مولن هذا الاب الي > بين 6 يديك الآنّ (الأديبٌ رافم آدم 
الحاشمى) . 


الصفحة 54 من ه٠٠‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
أصنافٌ تَُّابٍ السيناريو في هوليوود. 
الإطارٌ التحليل لنظريّة بناء السيناريو. 
إعتبارات الحوار الجيد. 
إعتباراتٌ كابة السيناريو. 
إعداد وكاب السيناريوه 
آليَاتَ كابة السيناريو. 
أمثله عَنِ الأحداث و الوقائع العامة. 
أنماط الحبكة في المواقفٍ الدرامية. 
أنواع الأفلام التسجيلية. 
أنواع الأفلام الروائية. 
أنواع التجاوزات و الحذوفات. 
أنواع عوالر السيناريو. 
أنواع فكرة السيناريو. 
بناء السيناريو. 
2 الجوار السيناريوي. 
التخطيط السيناريوي امبدي لموضوع فَكرَة السيناريو. 
تََاصيل شخصية البَطل. 


الصفحة 59 من ٠ه‏ 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
إلتقاط فك السيناريو. 
لاف ب السينما و الفو ونه 
ثوابتٌ البنية النظرية لكاي السيناريو. 


2 200 


خصوصية و طبيعة المَنٍ التلفزيوني. 
خصوصية و طبيعة الي انما 
خطوات كليل السيناريو. 

خَطيّ القالبٍ القصّصِي. 

دوائٌ ادوج الزمني لمرو 

واه هرا 5 صناعة الأفلام. 
م الفيلم السينماقي. 

طرق إفتتاحية قصة السيناريوه 
طرق صناعة التشوتي لأدى المتمرج. 
طرق كاب السيناريو. 


الصفحة ١/ا‏ من هام 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لص بن ع 


عمِاتَ تَوطين النْصٍ السيناريوي. 
عَناصرٌ الفيلم السينمائي. 

عوامل ضعفٍ السيناريو. 

عوامل عالمية السينما الأمريكية. 

القرق مشااقصة و السينماء 

قاعدق بناء الشخصية. 

القَنوات التلفزيونية. 

ما يتوجب على الكاتب فيابناء السيناريؤة 
م « عل كاتب السيناريو تجنية في كابة السيناريو. 
ماد اناري 

متَطََاتَ التقاط فك السيناريو. 

امحاذير العامة في كاية السيناريو. 

مراجل إعداد فك السيناريو. 

ماحل بناء السيناريوه 

يبل تي ]8 دود 


مصادر السيناريو. 
باهر بد اللحة: 


الصفحة ١لا‏ من ه87 


عله تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
وهار عوعقن ع 5 
المعالحة الدرامية فى التلفزيون. 
- عور 0 3 نر 
مفاهيم حركات الشخصية داخل السيناريوه 


مفهوم السيناريو. 
مكونات آليّة التفاعل الكلاي. 
مكونانت الية السرة: 


مُكُوَاتٌ نقطة التحَول الرئيسية. 

ميات الإِنّجاه لطي الرومانطيقي. 

ميات الأساطي - ْ 

ميات الفيم الأمريي. 

ميات المتمرج في حالة المشاهدة التلفزيونية. 
ميات مرج في حالة المُشاهدَة السيتماية. 
كي اسار ل ناد اليا ل 
مُواضع الحبكة الرئيسية. 

الفاذج التاريخية للسيناريو. 


بر “قد م 
ورشة كابة السيناريو. 


الصفحة "لا من ه87 


سلسلة تدريب السيناريو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
قري إن شام الأد مساق #اب 
٠‏ .ع 0 ٠‏ 
مموج كقايةه المسعمنار عو 
بطريقة سهلة مدعمة بالأمثلة العمليّة والشواهد الواقعية 
تأليف و تحفيق 


البابحت الأدية 


السيد 
رافع آدم الهاشمى 
موس و دس 


مرك الإإبداع العالمي 


الصفحة *لا من ه76 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
مُعلوماتٌ عَنِ الفيلز: 
غنواك الفيل: جادةٌ الضياع. 
مؤلّف الفيل: رافع آدم الحاشمي . 
قصة و مطارير و خوار المل: : أصيلة مبتكرة من مؤلنِ الفيل . 
تدقيق سيناريو الفيلم: سندس حسين الكثاني. 
مراجعة لحجة حوار الفيل: محود سلمان قريشة. 
مده الفيل في شاشة العرض: ساعة واحدة/ ستون دقيقة (60). 
ّغة الفيل: العربية. 
لمجة حوار شخصيات الفيل: الشامية (تموذجاً) . 
نوع الفيل: دراما اجتماعية تراجيدية. 
الجهة المنتجة للفيلم: سيناريو أصيل 2 يعم تفيذه ابد 
تاريخ عرض الفيل: مرتبط بالجهة المنتجة للفيلم. 
تاريخ الانتباء من كابة سيناريو الفيل: قبل (5١059/1//1٠7م).‏ 
أسلوبٌُ كاية سيناريو الفيل: أَصيله مبكَة من مل الفيلم. 
سم أساوب كاية بقار لقي سينازير لذب اللصوري. 
علد اهل هد الفيل: وعد و أزعوة ف ). 
عَدَدَ المََاهدٍ الداخلية في الفيل: 5 لسع و عشرون (4/). 


الصفحة 4لا من ه٠77‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
َدَدُ التشاهد الحارجية في الفيل: اثنا عشر (17). 
عَدَد أماكن تصوير الفيل: ثلاثة عشر (17). 
عَدَد شخصيات الفيم: سبعة عشر (107). 
عدد الشخصيات الإناث قُُ الفيم: خمسة (5). 
عد الشخصيات اكور في الفيل: اثنا عشر .)١7(‏ 
بالإضافة إلى عدد من الكومبارس. 


لم 


الصفحة هلا من ه6١‏ 


أليف و تحقيق: رافم آدم الحاث 
السيتا 55ظظظ تاليف و تحقيق: رافع ادم شمي 
سلسلة تدريب السيناريو 


٠. " 2 َ 

أماكن تصوير الفيم: 5 
حسب ترتيب المشاهد تصاعديا: 
:)١(‏ شقة ميادة. 

(2): سماء. 

(8: شقة ميلاد. 

(54): مدرسة للبنات. 

(ه): معرض سيارات. 


الصفحة 5لا من ه١5‏ 


سلسلة تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


سوق تاب السيناريو يتغير؛ في خلال هذا العقد ستتضاعف الحاجة 
إلى عاب السيناريو» ويكون سوق التلفزيون والسينما أوسع ما هو 
عليه الآن» لا أحد يتكهن كيف سيكون السوق في المستقبل» لكن 
هناك شيء واحد أكيد: إِنْ الفرصة ستكون عظيمة لاب السيناريره 
إذا كنت عاد قل لية المجارين إنه الرقت. الناسب #تتيبذ 


مباراتك؛ لتكون بارعاً في الحرفة. 
السيناراست العالمى: سد فيلد 


الصفحة لالا من ه778 


هل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


النص الكامل لسيناريو فيلم سينمائ بعنوان 
جادة الضياع 


رقم المشبد: .)١(‏ 
المكالة: شقة مياد 
التيفان: نبارار حا 2 
السيناريو (الحركة): 

مع صوت اندفاع مكوك فضائي يتجه بسرعة» تدخل الكاميرا 
غركة سربحة عدا في شافة عظلة وكانيا ملل ى امن أعاق إدكرن 
وكأنها دخلت بين الكواكب» ثم تتجه نحو الأرض فتظهر كاريياً 
الخرائط الجغرافية الأرض» وسريعاً تتجه الكاميرا نحو الأمام حي تظهر 
بسرعة خارطة الوطن العربي» ثم خارطة سورية» ثم خارطة دمشق» 


الصفحة 4لا من ه٠77‏ 


مالف توريب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تدخل الكاميرا بسرعة في صالة شقة واسعة ذات أثاث ممتاز 
ولحظة دخول الكاميرا يظهر صراخ ميرا بقوة وبلهجة مرتعبة: 
عبرا رلته يوذ عنيه 
تأخذ الكاميرا لقطة كاملة لسامى وهو واقف يدفع باب إحدى 
الغروف 5 عل .وشك أنْ تغلق بوجهه» يدفع الباب بقوة وهو يقول 


5 


بعصبية: 

سامي: يعني وأخريا معك وين راح تبربي 1 إي تعي لقلك 
وللا مفكري حالك راح بتطيري؟! 
(سام رجل يقارب ال ه؛ سنة» يرتدي بنطال جينز وقيص» وهو 
رجل أمرد الوجه بدون شارب أو لحية) .. 

تشول الكاميرا ببسرعة لأحد لقطة عترم ريو داخزية الغرفك 
تظهر فيها ميرا وهي تقاوم دخول سامى وتدفع لباب يقوّة محاولة 
إغلاقها بيد وباليد الأخرى تمسك مفتاح الباب لعلّها تقفل الباب لحظة 
إغلاقه.. 

تصرخ ميرا بخوف: 

ميرا: يا عالر يا ناس ساعدوني. 


الصفحة 9/ا من 778 


مللةتورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة جانبية سريعة من زاوية كاملة تظهر فيها اندفاع الباب بقوة 
ودخول سامر» تكاد ميرا تسقط على الأرض لحظة اندفاع الباب» 
تقالك نفسبا وتقف.. 
(ميرا فتاة رشيقة جميلت عمرها ١8‏ سنة» ترتدي قيص بيت ذو ألوان 
زاهية جذابة) ٠.‏ 

يدخل سام بيطء ويقف عند عتبة الباب» ينظر نحو ميرا 
وعلامات الزهى إلا ا يط 1املية., 

يقول بصوت متبك: 

سامى: وك لا نتعبي حالك ولو صرختي من هون للصبح ما حدا 
راح إسمعك قللتك ياحاو اوين راح تطير مني. 

لقطة واسعة تظهر فيها تراجع ميرا إلى الوراء بخوف شديد وهي 
تلتفت بميناً وساراً كن يبحث عن شيء ينقذه» يدخل سام ويغلق 
الباب خلفه ويقفلها بالمفتاح» يترك المفتاح في الباب ويتجه نحو ميرا.. 

لقطة متوسطة سريعة من أمام ميرا وهي تنظر نحو عدسة الكاميرا 
وتقول بتوسل شديد بينما تتراجع إلى الوراء: 

ميرا: حرام عليك» أبوس إيدكء خلص بلاهاء شو ما بدك 
بساوي إلا هاي الشغلة» بترجاك خلص. 


الصفحة 6٠١‏ من ه87 


مللةتورت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة متوسطة سريعة من أمام سام وهو يِتَقدّم نحو عدسة 
الكاميرا ويفتح أزرار قيصه بسرعة» وهو ينظر بشراهة وشهوة ويقول 
بلهجة داعرة: 

سامس: لاك بوإلك أنا كمالك وكمال هالحلاوة وهالجسم الحلو 
مستعد أعمل كل شي» وبعدين معك خلصينا بقاء 

قطة بور ماوق رو طهر فيا تواجد ساس وميرا حال غرفة 
طعام كبيرة» يركض سام باتجاه ميرا بعد أن فتتح جميع أزرار قيصه 
وهو لا يزال يرتديه» يلاحقها وهي أستدير حول طاولة الطعام.. 

تصرخ ميرا وهي تحاول الحرب منه: 

ب لام لذت ا 

يقترب منها كثيرء يمسكها من حافة ثوبها العليا ويسحبها نحوه 
لقوق 

لقطة متوسطة قريبة بسرعة تظهر فيها سام وهو سحب ميرا نجوه 
بقوّة فيتمزق ثوبها ويظهر كتفها مكشوفاً.. 

لقطة سريعة كاملة تظهر فيها مقاومة ميرا بسرعة» تنظر سارها 
فتلاحظ وجود عزهرية زجاجية على طاولة الطعام» يمد ساس يديه 
لاحتضائها بقوة» تمل هي المزهرية.. 


الصفحة ١8م‏ من ه٠77‏ 


سلدلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة سريعة قريبة تظهر فيها ميرا وهي تضرب سام على رأسه 


لقطة سريعة متوسطة تظهر فيها سامى وهو يترتح والذهول ظاهر 
على وجهه.. 

لقطة سريعة واسعة تظهر فيها هروب ميرا من بين يديه ووصوها 
نحو الباب.. 

تلاحقها الكاميرا بسرعة» تفتح ميرا الباب بالمفتاح.. 

لقطة سريعة كاملة من الأمام تظهر فيها تقدم سام نحو عدسة 
الكاميرا بسرعة والدماء تغطي وجهه وهو يصرخ بعصبية شديدة: 

سامص: لك شو عملتي يا بنت الكلب؟!!.. 

لقطة سريعة واسعة تظهر فيها ميرا وهي تلهث بخوف» تفتح 
الباب سرعة قبل وصول سامى إلبهاء وتبرب خارج الغرفة نحو 
الصالة.. 

لقطة سريعة كاملة جانبية داخل الصالة تظهر فيها خروج ميرا من 
غرفة الطعام وفي اللحظة نفسها يتم فتح باب الشقة الرئيسي» تتهه فيز 
نحو الباب الرئيسي» يلحقها سامرء تقترب الكاميراء تدخل من باب 
الشقة امرأة (ترتدي ملابس أنيقة» سافرة الوجهء ممتلئة الجسمء 


الصفحة /الم من ه٠77‏ 


سلدلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


يقارب عمرها ال هغ سنة) وهي تحل أكاساً من الدجاج المجمدء 
خزلة معو ره أده هرفك عايا رسيت ضلمك 

ميادة: حيبي سامرء أنا اجيث مرقت ع السوق وجبت الأكل 
معي» وينك سامى أنا راح جهز الغداء سامر. 

تغلق ميادة ياب الشقة وتنطلق ميرا نحوها وي تصرخ برعب: 

را دخيلك يا أني» خلصيني دخيلك. 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميادة تظهرها وهي تنظر 
باستغراب شديد أثناء تقدمها ببطء نحو الأمام وهي تقول ببرود شديد: 

ميادة: ميراء شبك مام شو في؟! 

ار متوسطة من الأمام تلوق 8 سياس وهو يمسك مير 
من شعرها بقوة ة ومبزها بعنف ويصرخ بعصبية: 

سامص: من اليوم وطالع هالبنت ما بعظل عندي ولا دقيقة 
بالبيت. 

تصرخ ميرا بقوة وهي تحاول أن تبعد يده عن شعرها: 

ميرا: أي» شعري» شعري. 

لقطة بطيئة من أمام ميادة وهي نتقدّم نحو الأمام وتقول ببرود 
وبلهجة التأنيب والعتاب وهي تنظر نحو عدسة الكاميرا: 


الصفحة م من ه57 


ملف تنويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
ميأفظ ميرا؛ عمك ساس بمقام أبوك» وواجب عليك تحترميه.. 
لقطة سريعة كاملة تظهر فيها ساى وهو يمسك ميرا من شعرها 
بقوَة» يبزها بعنف وعصبيّة ويقول بلهجة التبديد وهو ينظر نحو ميّادة: 
سام: ليكي ميادة من هلأ عم قلك اختاري» يا أنا يا بنتك 
مبالييت؟ 


بع 


يدفعها بقوة وعنف نحو الأرض فتسقط ميرا وهي تصرم ألما: 
ميرا: [|1أاآه. 
لقطة سريعة كاملة تظهر فيها ميرا وه على الأرض بعد 
سقوطها. 
(قطع) . 
رقم المشيد: (؟): 
المكان: معاء. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيئاريو (الحركة): 


الصفحة 84 من ه٠77‏ 


سللةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تدخل الكاميرا ببطء لأخذ لقطة كاملة تظهر فيها حمامة بيضاء 
رحلة اهامة بيطء.. 
قارب قيرز يبظ شر الخائة الى شف وصيدة كل القصن 
حي تصل إليها بلقطة قريبة.. 
اختفاء بطىء لصورة احمامة. 


(قطع) , 


رقم المشيد؛ (50): 
المكان: شقة ميلاد. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في شقة ميلاد الفخمة جدأً تبدأ اللقطة بظهور بطيء بلقطة 
مقربة جذاً لوجه ميرا وهي تنظر بحزن شديد نحو الأرض وقد انحنت 


وأنميا خر الأسقل.. 


الصفحة وم من ه+ 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لنسع اللقطة تدريجياً ببطاء حتّى تصل لأخذ لقطة كاملة تظهر فيا 
ميرا وهي تجلس عل حافة الأريكة (الكنبة) في الوسط اوحدها وهي 
تحتضن بيديبا حقيبة ملاس صغيرة (ترتدي ميرا بنطال جينز وقيص 
عادي الجاذبية) .. 

يظهر صوت ميلاد (والد ميرا) الأجش وهو يقول بلهجة 
مك 

ميلاد: مو معقولة ما عم صدق اللي عم بيصير!! 

تتوّل الكاميرا بيطء من يسار ميرا حي تصل بلقطة كاملة من 
أمام ميلاد يظهر فها وهو جالس جوار زوجته رويدة على أريكة 
مجاورة.. 
(ميلاد رجل أبيض البشرة» أمرد الوجه من دون شارب أو لحية» 
يقارب عمره النمسون عام في صحة جيدة» وعلامات القسوة ظاهرة 
على ملاه؛ يرتدي طقماً كل اللون مع ربطة عنق - كرافة - 
حمراء؛ ورويدة امرأة رشيقة القوام» جحميلة جِدَأ عمرها لا يتجاوز ال 
م عام تضع ماكاجاً متناسقاً على وجههاء نتفجر جمالاً وأنوثة» وفي 
ملاحها تظهر علامات المكر والخديعة») وهي ترتدي فستاناً زاهي 


الأآراته براق الأظيره ذى هسة قصيرة مق بعهة أعد الساق ات 


الصفحة 8م من ه٠5‏ 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


نظي اللقطة عيلؤة وخر اس يدي متكا حل الأري8 عند 
الزاوية المى منها (اليسرى من جهة الشاشة)» وعتد الزاوية الأخرى 
تقعد رويدة شكل جاني وهي تضع رجلاً على الأخرى وتنظر ب 
شديد واحتقار نحو ميرا.. 

يكل ميلاد حديئه المتشكك قائلا 

ميلاد: صحيح أنو زوج أمك نذل وجبان» بس ما توقعتو 
لهالدرجة.. إنو توصل معو النذالة لحون. 

تتحول الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة لرويدة وهي تقول بلهجة 
حاقدة وماكة: 

رويدة: أكيد أمبا عامتبا تقول هادا الششي من شان تاخد راحتها 
مع ال... 

تقطع رويدة كلامها وتستدير بوجهها سريعاً نحو ميلاد وتقول 
بلهجة صارمة وبشيء من العصبية: 

رويدة: سماع ميلاد» إذا طليقتك بدها تستفزني وفكرها تضيق 
على» فنجوم السما أقرب لها. 

لقطة سريعة متوسطة لميلاد وهو يتجه برأسه نحو رويدة ويقول 
حاولا تبدتتبا: 


الصفحة /الم من ه87 


سللةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ميلاد: طولي بالك رويدة» خلص لا تعصبي متل ما بدك بيصير 


لقطة سريعة كاملة تظهر فيها رويدة وهي تقف بعصبية ولشير 
بيدها نحو ميرا وتقول بلهجة صارمة: 

رويدة: اسععي ولك» إنت التانية أنا كمال أبوك بس راح حليكي 
تظل عنا هون» بس بشرط تكوني بنت مطيعة» فهماني وليه وللا قسماً 
عظماً بمسح المطاريم فيك؟ 

لقطة سريعة موسعة تظهر فيها ابجميع» يقوم ميلاد من مكانه 
وينظر نحو ميرا التي لا تزال تنظر حزن إلى الأسفل» يصرخ بوجهها 
قائلا 

ميلاد: قولي حاضر وللا أمك ما علبتك كيف تحترمي الأكبر 
منكه 

لقطة سريعة متوسطة تظهر فيها ميرا وهي ترفع رأسها ببطء وحزن 
شديد» وهي تحتضن حقيبتها بقوة» تنظر نحو عدسة الكاميرا وعيناها 
مغرورقتان بالدموع وتقول بم شديد: 

ميرا: حاضره 

لقطة كاملة تظهر فيها ابخميع» تقول رويدة وهي تنظر نحو ميرا: 


الصفحة 8م من ه٠77‏ 


مللة قورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رويدة: يلاء قوي خلصينا من شان ورجيك الغرفة اللي داح 
تعامي فيبا. 

بتجه ميلاد نحو الباب ويمر من أمام رويدة وهو يغلق أزرار 
ايه وها أن يفيل أمام رميلة عق كن تايان 

لقطة متوسطة جانبية تظهر فيها ميلاد وهو يقف أمام رويدة» 
وهو يقول لما بحنان مبالغ: 

ميلاد: أنا طالع عالمعرض» توصيني بشي حبيبتي؟ 

لقطة قريبة اوجه رويدة وهي تظر نحو عدسة الكاميرا بمكر وعلى 
شفتيها ابتسامة عريضة وهي تقول: 

رويدة: الله معك حبيبي مع السلامة. 

يطبع ميلاد قبلة دافئة على وجه رويدة.. 

لقطة موسعة تظهر فيا توجه ميلاد نحو باب الشقة الخارجي بعد 
أن يقول لرويدة: 

ميلاد: يلا بمخاطرك حبيبتي٠‏ 

لا ترد رويدة بشيءء تبقى بمكانهاء لا يباللي ميلاد بوجود ميراء 
ما أن يبتعد ميلاد عن رويدة قليلاً باتجاه الباب عق تتجه رويدة نحوه 


5 


وتقول: 


الصفحة 89 من 778 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رويدة: ميلاد. 

لقطة متوسطة قريبة تظهر فيها ميلاد وهو يتوقف عن المسير» بتجه 
نحو الوراء ويقول بحنان كبير وبلهجة هادئة كالأأطفال: 

ميلاد: عيون ميالاده 

لقطة سريعة متوسطة من أمام رويدة وهي تنظر نحو عدسة 
الكاميرا وتقول بكر والابتسامة ترتدم على شفتها: 

رويدة: راح أشتقلك. 

لقطة متوسطة لميلاد وهو يجيب: 

ميلاد: وأنا كان حبيبتي ٠‏ 

يطبع لها قبلة في يده ويرسلها لها في الواءء ويتجه ليواصل ذهابه 
نحو الباب.. 

لقطة سريعة كاملة تظهر فيها تقدم رويدة نحو ميرا الجالسة على 
الأريكة.. 

يظهر صوت إغلاق ميلاد للباب.. 

تنظر رويدة نحو ميرا بحقد شديد وتقول بلهجة آمرة: 

رويدة: يلا قومي خلصيناء تحركي قدي لشوف» شو عم تستني؟ 

تقوم ميرا بانكسار وتنظر بوجه رويدة ألم شديد.. 


الصفحة 94٠‏ من 878 


سل تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لفطة قريبة أوجه رويدة وهي تقول بلهجة ساخرة: 

رويدة: والله وصارلنا خدامه ببلاش. 

لقطة كاملة من الأمام تظهر فيها رويدة وهي نتقدم نحو ميرا 
وتدفعها بقوة إلى الأمام وتقول: 

رويدة: تحركي ولك» أحسن ما شيل عيونك.. قال شو من شوي 
قدام أبوها عم تتبكبك و عاملتلي فيها شرفيات قال.. والله لأمسح 
شرفك بالأرض والله. 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميرا تظهر فيها ميرا وهي تندفع 
من الوراء بسرعة نحو عدسة الكاميرا حي تخريج من الكادر. 


(قضم) : 


رقم المشبد: ١)4(‏ 

المكان: شقة افق 

الزمان: ليل/ فاخا 

السيناريو (الحركة): 

ف هثة عياط دسجل التقابيي| لأليذ اقطة قريية ادن كير 


عل بالدجاج المرعيد: 


الصفحة 941 من ٠878‏ 


سللة تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

توسع اللقطة بالتدريج حت تصل لأخذ لقطة كاملة تظهر فا 
جاوس ميادة بالقرب من سامى حول طاولة الطعام الممتائة بكلي أنواع 
الأطعمة والفواكه المنتشرة حول صحن الدجاج.. 

سامى يأكل بنهم شديد» وميادة تمل بيدها لقيمات الدجاج 
وتضعها في فم ساس وهي تقول له يحنان كبير: 

ميادة؛ لك جعاوا ألف صحة وعافية يا ربء بالهنا يا روحي. 
أكله بنهم دون أن ينظر إلى ميادة ويقول واللقمة في فه: 

سامى: ع قلبك حبيبتي» بتعرفي بشو عم فكر هلاً؟ 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميّاذة وهي تمل لقمة دجاج 
بيدها وتمدها نحو فم سامى وتقول له بحنان كبير والفرحة تمل قلبها: 

ميادة: بشو حبييبى هات لشوف. 

لقطة متوسطة من أمام سامى وهو يواصل أكله بنبم دون أن 
ينظر إلى ميادة ويقول واللقمة في فه: 

سامس: عم قول طالما أنا وأنت من اليوم ورايح صفينا لحالنا فشو 
رأيك اليوم هيك بسبرة اوش الصبح 


الصفحة 91 من 778 


ملف قورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميادة وهي تحمل لقمة دجاج 
بيدها وتمدها نحو فم سامى وتقول له بحنان كبير والفرحة تمل قلبها: 

7 أنا تحت أعر لك ابن ع 

لقطة متوسطة من أمام سامى وهو يواصل أكله بنهم دون أن 
ينظر إلى ميأةة ويقول واللقمة في فه: 

سام بولكاتيجهووع لي حالك بس لتخلص غلا لشبيكي طعم 
النوم والله.. راح سيك الدنيا وما فيهاء. 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميادة وهي تمل لقمة دجاج 
بيدها وتمدها نحو فم سامى وتقول له بحنان كبير والفرحة تمل قلبها: 

ميادة: لك تقبرني.. تقبر قلبي إنشاللهابيااستيدي وتاج راسي أنت 
وغلاوتك عندي روحي بترخصلك. 

لقطة قربية جذاً تظهر فها ميادة وهي تضع اللقمة داخل فم 
3 


(قطع) . 


الصفحة *9 من ه57 


ملل تلاويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: (ه). 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: ليل/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في شقة ميلاد» داخل غرفة مؤثئة بأثاث فاخخر» تدخل الكاميرا 
لأخذ لقطة كاملة تظهر فيها ميرا وهي ترتدي أحد فساتينها اجمياة وهي 
تقوم بترتيب سريرها المنفرد الوفير وتعديله لتنام عليه.. 

ترفع الشرشف وتجلس على السرير ببطاء ثم تستلقي بتعب شديد.ه 

تقطة من الأعلى باتجاه ميرا المستلقية على السرير» تتابيع عدسة 
الكاميرا أيدي ميرا وهي تمسك بالشرشف وترفعه إلى نصفها العلوي 
لتتغطى به.. 

ترك الللاسرا بطم و وية نات 

عظر ميرا يحون شديد تعر عنسة الكاميرا المرجهة لها 157ل عل :» 

تأخذ الكاميرا لها لقطة قريية جدّاً وهي تقول بأل شديد والدموع 
تمر على وجهها بغزارة: 

ميرا: آم ياهيفا وينك.. بس أو تعرفي شو صاير فيني يا ريتك 


الصفحة 94 من ٠878‏ 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


زقطم], 


رقم المشهد: ١)5(‏ 
المكان: مدرسة للبنات. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

8 باحعة ملارسة تراه للبنات» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
موسعة من الأمام تظهر فيا حركة الطالبات وهنٌ يرجن من الباب 
الرئيسي لمدرسة ثانوية للبنات. 


(قطم): 


رقم المششبد: (/1). 
المكان: مدرسة للبنات. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 
داخل غرفة المديرة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة تظهر 
فيها مليرة المدرسة وهي تجلس خلف مكتبياء. 


الصفحة هو من ه٠77‏ 


مللة تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

تنظر المديرة نحو عدسة الكاميرا وتقول بلهجة صادقة وحنينة: 

المديرة: يا بنتي كيف ما بتعرفي؟!ء بعدين إنت أقرب الناس ليرا 
وما عندها غيرك رفيقة» لازم اليوم تروحي لعندهن ع البيت وتسألي 
عنبا ماشي يا بنتي» تمام؟ 

تول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة من أمام هيفا.. 
(هيفا طالبة بعمر ميراء تمل حقيبتها على ظهرها وترتدي ملاس 
الطالبات) .. 

تقف هيفا أمام مكتب المديرة وتقول: 

هيف تام مس تأمس بترتي نانية 

لقطة سريعة متوسطة من أمام المديرة وهي تقول: 

المديرة: لاء سلامتك. 

لقطة سريعة كاملة جانبية تظهر فيها اتجاه هيفا بسرعة إلى الوراء 
لتتجه مسرعة نحو باب الغرفة.. 

عاديا الإديرة؛ 

المتيرةة عيقناء 

لتوقف هيفا وأستدير نحو المليرة.. 


لقطة قريبة لوجه هيفا وهي تقول: 


الصفحة 95 من هم 


سل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة قريبة من أمام المديرة الى تنظر نحو عدسة الكاميرا وتقول: 

المديرة: خبريها لميرا أنو صارلها كذا يوم وهي غايبة عن المدرسة» 
وقولي لها السئة عندها بكالوريا وهاي السنة غير كل السنين وفيها 
ييتحدد مصيرهاء وبعدين شو ما كان السبب لازم ترجع ع المدرسة» 
تمام؟ 

لقطة موسعة من زاوية معيئة تظهر فيها هيفا وهي تقول: 

هيفا: حاضر آنسة أنا هلا بعد الدوام لح روح لعندها ع البيت 
وخبرها بكل شي وشوف شو الل صاير معها وأقنعها بلك بترجع 
بعدأوم. 

تنطاق هيفا بسرعة نحو الباب.. 

لقطة سريعة متوسطة للمديرة» تقترب منها عدسة الكاميرا ببطاء 
وي تهز رأسها أسفاً وبحزن شديد. 


لمر ]ء 


الصفحة /91 من 778 


مللة تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: ٠)8(‏ 
المكان: أمام مذرسة البئات: 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

شارع عام أمام مدرسة البنات» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة 
تظهر فبها خروج هيفا من باب المدرسة بسرعة كبيرة» تتجه هيفا نحو 
سيارة حديئة تقف قريباً.م آلبِاب عند الشارع» تخلع حقيبتها عن 
ظهرها سريعاة تلسخل السارلوية.. 

لقطة سريعة متوسطة من. داخل السيارة تظهر فيا هيفا والشاب 
الذي غبلين بخلف الثوة عر الووامته 

تجاس هيفا بسرعة وهيٍ تلهث» تغلق الباب» تري حقيبتها إلى 
الذلك» ينظر ماهر شبرها.. 
(ماهر شاب في العشرين من عمرهء أمرد الوجه من دون شارب أو 
لحية» وسيم » يرتدي بنطال جينز وقيص).. 


وإسالا: 


ماهر: شو فوفو؟!» تاخري!! 


الصفحة 98 من 778 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة متوسطة قريبة من أمام هيفا وهي تتجه جانباً نحو ماهر 
وتقول وهي لا زالت تلهث: 

هيفا: المديرة كانت عم تسألني عن ميرا. 

لقطة سريعة متوسطة قريبة من أمام وجه ماهر وهو ينظر 
باستغراب نحو هيفاء يمسح تحت أنفه بسبابته وهو يحني أنفه جانبا 
ويقول: 

ناهر مين لإ ا؟! 

لقطة سريعة متوسطة قريبة من أمام هيفا تظهرها وهي نتافت 
بميئاً ويساراً كن تخشى من ألييراها شنط مانا وتقول: 

هيفا: خلينا تمئى هلا قبل ما حدا يشوفنا وبعدين بحكيلك عن 
ميراء 

لقطة سريعة قزيبة ذا اورجه ماهر (لى ريف فا عدسة 
الكاميرا.. 

يمسح تحت أنفه بسبابته ويحني أنفه جانباً ويقول وهو يبنّسم: 

ماهر: لعيونك يا حلو.. أنت بتأمري.. هاه و هاي راح أمشيلك 
طياره كان. 


(قطع), 


الصفحة 949 من ٠778‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: (9). 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة تظهر فيا 
دخول رويدة إلى المطبخ الفخم وهي تمل أحد الصحون النظيفة 
بيذ هاءه 

نتوجه نحو عدسة الكاميرا وتقف أماءهاء. 

لقطة متوسطة من أمام رويدة تظهرها وهي تمد الصحن النظيف 
إلى الأمام وتقول بلهجة آمرة: 

رويدة: حر لي حالك شوي.. واغسلي هاد كان. 

لقطة كاملة تظهر فيها ميرا وهي تقف في المطبخ أمام المغسلة وقد 
تراكت عندها صحون كثيرة وجميعها نظيف» تأخذ ميرا الصحن من 
يد رويدة.. 

لقطة متوسطة من أمام ميرا تظهر فيها وهي تمل الصحن بيدها 
وتنظر إليه» وقد ظهر على يديها آثار غسيل الصحونء ثم ترفم رأسها 
نحو عدسة الكاميرا وتقول: 


الصفحة ٠٠١‏ من و8 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ميرا: إس باينتو نظيف و ما في شي؟! 

لقطة سريعة مقربة لوجه رويدة وهي تنظر بحقد نحو عدسة 
الكاميرا وتقول: 

رويدة: بالظاهر أنت ما راح تفهمي بالحكي المنيح» بعدين هادا 
متل غيروء وخ ولازمو تنظيف» وللا ما عم آشوفي منيح والوانخ شو 
بدو.. بدو تتظيف مفهوم؟ 

لقطة سريعة مقربة اوجه ميرا الحزين وهي تقول بانكسار ألم 
وهي تبز رأسها بحسرة: 

ميرا: مفهوم. 


قشم 


رقم المشبد: )0 .)١‏ 
المكان: شقة مادق 
الزمان: تهار/ داخل: 
السيناريو (الحركة): 
في شقة ميادة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة جانبية كاملة نظهر فييا 
ساس وهو رقف دلغل النبالة خسكا ييف الآ اطارسية وقد 


الصفحة 1٠١١‏ من ه«؟ 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


فتحها على مسافة معينة وهو ينظر إلى هيفا الواقفة أمامه خارج الشقة 
عند الباب» دون أن تظهر هيفا في الكادر» ينظر سامى إلبها بشبوة من 
الأسفل إلى الأعلى.. 

تقول الكافيرا لأسفذ لقطة قريبة تين حركة مسار عون ساس على 
هيفا ابتداء من قدميهاء مروراً بساقيهاء وصولةً ص وجهها.. 
(هيفا ترتدي بنطال جينز وقيص بدي» وهي سمراء اللون» وساص 
يتدي يما رياط 

لقطة قريبة لوجه سامى وهو ينظر نحو عدسة الكاميرا بشبوة عارمة 
فاتحاً فاه ويقول بعينين مزغللتين: 

ساهص: قلتي لي مين بدك؟ 

لقطة متوسطة ليفا والابتسامة ترششم على. شفتيها وهي تقول 
بصوت يتفجر أنوثة: 

هيفا: بدي ميراء 

لقطة متوسطة نحو وجه سامى وهو ينظر يجون نحو عدسة الكاميرا 
ويقول بصوت متصابي: 

سامى: ومين إنت يا حلوه؟ 


لقطة متوسطة نحو هيفا وهي تقول بغنج ودلال: 


الصفحة ٠١‏ من ه«ا؟ 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

هيفا: أنا رفيقتبا هيفا. 

لقطة كاملة من جانب ساس يظهر فيها وهو يفتتح الباب واسعاً 
ويمد يده مشيراً بها نحو الداخل ويقول: 

سامي: أهلين عمو هيفاء أهلين» شرف شرَفي. 

تدخل هيفا ببطء نحو الداخل» ينظر سامى إليها نظرات شهوانية 
حادة» تقدّم هيفا نحو الأمام وهي تقول: 

هيفا: ليكون ميرا مرضانه لا سمح اللهكاء لأن صاربها كم يوم ما 
اجت ع المدرسة ولا حتى داومت وبنفس الوقت ما عاد حاكتني 
بنوب عمو خير شو صاير معها طمني!! 

لقطة كأملة" من اعدلكق تظهر سام قي ونوطريفاق الباب بيطء 
وهو ينظر نحو هيفا الي تقدّم باتجاه الصالته ويقول بصوت ممتلع 


سامم: أهلين هيفاء اجيتق بوقتك. 

تقترب الباب ببطء لتصل حد الإغلاق» وؤْأة تُدفم الباب 
إسرعة فيجفل ساس ٠١‏ 

لقطة متوسطة من أمام سامى يظهر فيها وهو ينظر باستغراب نحو 
الباب.. 


الصفحة ٠١‏ من هام 


ملف قورت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

أقطة كاملة نباب يظهر فيا حشوك عيادة وذ تمل مبتدوقاً 
مغر عع لفاقيك ها أ يلغا ساعن حمق يدك وله وكين 
بصوت وقور وهو إشير بيده نحو هيفا: 

سامى: إمنيح إنك اجيتي هلأء من شان تحكي مع ضيوف ميراء 

عد مابهوو فر يادة اعد هيا سديق الذاكية ركه بيدا 
حارج الكاوو.. 

لقطة متوسطة من أمام ميادة وه تنظر نحو عدسة الكاميرا 
وتقول ببرود: 


ميادة: هى حبأه 


ا 


رقم المشبد: ١)١1١(‏ 
لكايه رضن سوار انك 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 
دلغل مترطى المواراك الفسةه هل الكاس] لهل لثملة 
متوسطة لمكتب نفم لا يجاس خلفه أي شخفصء يرن جرس المهاتف.. 


الصفحة ٠١4‏ من ه؟ 


مللةتنويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة كاملة للشخص القادم نحو المكتب.. 
(وهو شاب ذو مظهر أنيق» برتدي بنطالاً وقيصاً وربطة عنق» دون 
أارزدي ليها كيت ا 

تقد الشاب بوقار نحو المكتب» يرفع سماعة الاتف وجيب 
بلهجة حازمة ممزوجة بالاحترام: 

الشاب: ألو نعم؟ 

لقطة متوسطة من جات آلََاب وهو يرد بلهجة مؤدبة كثيراً بعد 
كيت أسبي: 

الشاب: أهلين مدام تفضلي. 

الشاب: موجود مدام» إي ليكو هون موجود. 

يرفع رأسه نحو جهة الكاميراء يصمت اوقت سبي قصير جذاً ثم 
يقول: 

الشاب: أمرك مدام ممكن ثواني بس» بعد أذنك لحت ناديلو. 
يضع السماعة على المكتب ويتجه خارج الكادر.. 
لقطة موسعة تظهر فبها معرضاً للسيارات» يتقدم الشاب نحو ميلاد 


الذي يسير قريياً مع رجل آخر عن مسافة قريبة من المكتب.. 


الصفحة ه١٠‏ من ها 


سلسلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


(وكلاهما يرتديان الطقم).. 

تظهر الكاميرا من خلف الشاب وهو يتَقدّم سرياً لخو غيللاة 
وها عن عساقة أعامة دوق أن تظهر عتما سوق ظهرييماءة 

تقترب الكاميرا أكثر فأكثر مع حركة الشاب وهو يقترب باتجاه 
انيه 

لقلة انر تطهووالشاب من خلف الرجلين. والرجل الآخر 
اَي يسير مع ميلاد يظهر جانب منه في الكادر.. 

بظهر صوت الرّجل الآخر (المشتري) وهو يتحدّث مع ميلاد: 

المشتري: طيب الفورد قديش حقها؟ 

يبح الغاب قريب بدأ من ريسي شدي 

الشاب: عفواً معلمي بعد إذنك او سمحت ممكن لحظة بس. 

لقطة جانبية متوسطة تظهر فبها توقف ميلاد عن المسير» يتجه 
ميلاد برأسه نحو الشاب ويقول: 

ميلاد: شو في؟! 

لقطة متوسطة قريبة تظهر فيها الشاب وهو يقرب فه نحو أذن 
ميلاد» يحا كيه بشيء ثم يرفع رأسه.. 


الصفحة ٠١5‏ من ه؟ 


ملل قورت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

الشاب: المدام ع التلفون.. 

لقطة متوسطة من أمام ميلاد تظهره وهو يدير وجهه نحو الرّجل 
الآخر ويقول والابتسامة البسيطة ترتسم على شفتيه: 

ميلاد: عن أذنك أستاذ » عندي مكالمة مهمة ثواني وراجعلك» 
المعرض معرضك تفضل خود راحتك. 

لقطة جانبية متوسطة يظهر فيها ميلاد وجانب قليل من الرّجل 
الآخر وهويرد باحترام: 

المشتري: ولا يبمك عادي. 

لقطة كاملة من اهلف تظهر فيا ميلاد وهو يتَقدَّم إسرعة أسبيّة 
نحو المكتب ما أن يصل المكتب حت يرفع سماعة الهائف بسرعة.. 

لقطة متوسطة من أمام ميلاد يظهر فيها وهو يمسك سماعة الحاتف 
ويقول بكي حنان والابتسامة الواسعة ترشسم على شفتيه: 

ميلاذ: نعم حبييتي٠‏ 


(قطع) . 


الصفحة /ا١٠‏ من ه؟ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: .)١5(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

داخل شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة تظهر فيا 
رويدة وهي تجلس عل كرسي لخم داخل ججرة نومبا» وهي تمسك 
مماعة الهاتف وتقول بصوت ناعم: 

رويدة: حبيبي؛ بس أنا حبيت خبرك إني رايحه عالصالون» إذا 
تأخرت لا تاكل هم إي حببي. 

تصمت رويدة عن الكلام لبرهة من الوقت ثم تقول بصوت 
ناعم: 

رويدة: لأ.. ما في شي بس هيك متل ماقلت لك» يعني للا 
ماثبي حاطا بس اللي صار إنو هي ركبة راسها وما قبلت ترجع ع 
المدرسة بالأساس هي مو حابة تداوم ولا حتى حاية ترجع ع 
مدرستبها.. 

تصمت رويدة عن الكلام إبرهة من الوقت ثم تقول بصوت 


تاعم: 


الصفحة م١٠‏ من ه١8‏ 


سلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رويدة: حبيبي بنتك وبتعرفها حاولت معها كتير قلتلها وفهمتها 
اكتر من مرة ياحبيبتي ياعيوني مستقبلك حياتك لازم ترجعي تداوي 
بمدرستك... وانت بتعرف حبيبي أنا بدي مشائبا ومشان مصلحتها بس 
بالنهاية قرارها وهي حرة فيه.. 

تصمت رويدة عن الكلام لبرهة من الوقت ثم تقول بصوت 
ناعم: 

رويدة: ماي حبيين» 

تصمت رويدة عن الكلام لبرهة من الوقت ثم تقول بصوت 
ناعم : 

رويدة: طيب خلص متل مابدك راح حاول معها مرة تانية بلك 
بتقتنع مني وبتغير رايبا.. 

تصمت رويدة عن الكلام لبرهة من الوقت ثم تقول تصوت 
ناعم: 

رويدة: الله معلك + 

تصمت رويدة 9 الكلام أبرهة من الوقت ثم تقول توبث 


ناعم: 
رويدة: مع العاكفةه 


الصفحة ٠١9‏ من ه١8‏ 


مللةتلورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

قاب أأفف النتعلة عبرت ليق الكالسل كبريانة ]اه 

لقطة سريعة جانبية موسّعة للصال يظهر فيها صوت المكنسة 
الكهربائيّة بكل وضوح» وتظهر ميرا وهي تكنس الصالة في أقصاها.. 

تقترب الكاميرا بالتدريم نحو ميرا وهي تواصل كنس الصالة.. 

لقطة جانبية كاملة تظهر فيها ميرا وهي تواصل الكنس» يظهر 
صوت رويدة وهي تقول بلهجة آمرة: 

رويدة: ميراء 

لتوقف ميرا عن الكنس وترفع رأسها باتجاه الصوت وتقول 
بصوت منبك نتضح فيه آثار التعب: 

ميرا: نعم ! 

لقطة سريعة كاملة تظهر فبها رويدة وهي تقف عند باب الغرفة 
وقد ارتدث ملابس الخروج.. 

لقطة متوسطة سريعة من أمام رويدة وهي تقول بلهجة آمرة 
وهي تنظر باتجاه عدسة الكاميرا: 

رويدة: وينك يا مقصوفة الرقبة؟ 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميرا وهي تقول بحزن وأل: 


الصفحة ١١١‏ من ه«؟ 


سللةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تصرح رويدة يعصيةة 

رويدة: ماماء. عم تتادي لي ماما لا والله ونعم التربية كان... 
ليك وليه أنا ماني أمك أو أبوك هون لحتى نتضحكي علي بكامتين وهاي 
كلمة ماما ما بدي أسمعها منك مدّة تانية و لا بقَا تقولييا على لسانك 
ببوب أحسن ما قصلك اياه فهماني وليه كلبه.. 

ترتجف ميرا بضعف واضم وهي تقول: 

ميرا: بس.. أنا.. 

تصرخ رويدة بعصبية واضضة: 

رويدة: لا بس ولا شي بعد ما تخلصي تنظيف البيت.. ,تنظفي 
اخمام وبتسحيه منيح.. مفهوم؟ 

تجيب ميرا بخضوع واضم: 

ميرا: حاضره... 

تصرخ رويدة بغضب كبير.. 

رويدة: لك إأشالله بعطلع روحك وما يكون حداً جنيك حاضر.. 
يلا تحركي من وشي انقلعي يلا.. ياويلك إذا برجع وبلاتي غبرة واحدة 
بالبيت.. 

أستدير ميرا بوجهها لتكجل عملها.. 


الصفحة 1١1١‏ من ه87 


سل ]اتويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
لقطة جانبية كاملة تظهر فيبا ميرا وهي تواصل الكذس» يظهر بعد 
فترة نسبية صوت فتح وإغلاق الباب اللحارجية.. 
ترك ميرا جانياً لمواصلة الكنس عق ترج من الكادز, 


(قطع) , 


رقم المشبد: .)1١7(‏ 
المكان: منطقة هادئة. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة) : 

في شارع عام هادئ نسب إِلّا من قليل من السيارات» بين شقق 
فاخرة جداً في منطقة راقية» تدخل الكاميرا لألغل:القّطة موشعة_من 
الأسفل تظهر فيها الشقق والبنايات الراقية المنتشرة على جانبي 
الطريق.. 

تتحول الكاميرا ببطء لأخذ لقطة كاملة تظهر فيا من الؤراء مسير 
هيفا على الرصيف وه نتلفت نحو الشقق والبنايات كأنها تبحث عن 
ثبيء ضائع ٠.‏ 


الصفحة 1١‏ من ه87 


مالف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
لقطة كاملة من أمام هيفا وه تقدّم نحو عدسة الكاميراء ما أنْ 
تصبح هيفا قربية جد من عدسة الكاميرا حت ثتوقن» ترفع يدها 
الممسكة بورقة صغيرة إلى الأعل» تنظر في الورقة ثم تنظر نحو جهة 
إحدى الشقق» وتتجه جانياً حق تحرج من الكادر. 


(قطع). 


رقم المشهد: .)١4(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: نهار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة) : 

في شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة تظهر فيها 
ميرا وهي تواصل كنسها للصالة.. 

لقطة كاملة للصالة تظهر فيها ميرا وهي تعمل بتعب شديد» 
وعلامات الذل والمهانة ظاهرة عليهاء. 

000 ع 


١ (قطي)‎ 


الصفحة 118 من ه87 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشيد: ١)١5(‏ 
المكان: منطقة هادئة. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة من الخلف تظهر فيها وقوف 
هيفا أمام مدخل بناية تفمة.. 

لقطة جانبية متوسطة تظهر فيبا هيفا وهي ننأ كد بنظراتها من 
المكان.. 

تقدّم هيفا نحو مدخل البناية» وفي لحظة دخوها تخرج رويدة 
من جانبها دون أن تنظر إليهاء تسير رويدة بكل غرور باتجاه عدسة 
الكاميرا حتى تخرج من الكادر.. 

لقطة كاملة من اخلف تظهر فيها هيفا وهي نتقدّم نحو مدخل 
البناية» تلاحقها الكاميرا حيّى تدخل إلى داخل البناية. 


(قطي]؛ 


الصفحة 114 من ه87 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: .)١5(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: نهار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة موسعة داخل الصالة 
تظهر فيبا ميرا وهي تواصل عملية الكذس بالمكنسة الكهر بايثب 

بعد مرور وقت أسبي يرن جرس الباب.. 

لقطة متوسطة تظهر فيها توقف ميرا عن العمل» تقف وتتظر 
باستغراب نحو الباب» ثم تعود لعملها مرّة أخرى.. 

لقطة كاملة جانبية تظهر فيبا ميرا وهي تواصل عملية كنس 
الصالة.. 

يرن جرس الباب مرَّة ثانية.. 

تقترب الكاميرا قليلاً نحو ميرا.. 

تقف ميرا عرّة أخرى عن العمل وتنظر نحو الباب» توقف 
المكنسة الكهربائية عن العمل» تتقدّم بيطء نحو الباب وعلامات 
التعب والضعف ظاهرة عليها.. 


الصفحة ه١١1‏ من ه7٠‏ 


سللةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تقترب الكاميرا أكثر ولتابع تقدسها نحو الباب» ما أن تصل قريياً 
من الباب حت يرن جرس الباب مرّة ثالثة.. 

تواصل ميرا تقدمها ببطء نحو الباب وتمد يدها بتراخج شديد نحو 
الباب» تفتحه ببطء وهي غير مبالية لشبيء وكأنَ الأم لا يعنهاء. 

لقطة متوسطة جانبية تظهر فيها ميرا وهي لتوقع أنْ يدخل أحد 
من الباب» تنتظر بعض الثبيء» تندفع الباب ببطء» تنظر ميرا بعدم 
عالاة غير البات ا 

لقطة متوسطة كاملة تظهر فيها دخول رأس هيفا ببطء داخل 


1 


فتحة الباب.. 

تقترب الكاميرا نحو رأس هيفا وهي تدخل ببطءء ما أن تراها 
ميرا حت تصرخ بذهول: 

ميرا: هيفا!! 

لقطة قريبة اوجه ميرا من الأمام وهي تنظر نحو عدسة الكاميرا 
وتقول وعيناها مغرورقتان بالدموع: 

ميرأ: حبيبتي هيفاه 

لقطة كاملة تظهر فيها دخول هيفا بسرعة إلى داخل الشقة نتقدّم 
أحداهما نحو اللأخرى بسرعة ولهفة شديدة.. 


الصفحة 115 من ه87 


ملف توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

لقطة متوسطة جانبية قريية تظهر فيها ميرا وهيفا وهما متعاتقتان 
حرارة.. 

تقطة قريبة من أمام وجه ميرا تظهر فيا ميرا وهي تضع رأسها 
على كتف هيفا والدموع تجري من عيليها:. 

تقول ميرا وهي تبكي: 

ميرا: إشتقتللك. 

لقطة قريبة لوجه هيفا وهي تضع رأسها على كتف ميرا.. 

تقول هيفا وهي تبتسم: وأنا كان إشتقتالك. 

لقطة كاملة تظهر فيبا تعانق ميرا وهيفا حرارة.. 

تبعد هيفا رأسها عن ميرا وتعظر بوجهها وتقول: 

هيفا: لك وينك كل هالغيبة؟! 

لقطة متوسطة تظهر فيها ميرا وهي تقول بفرح غامى والدموع 
ظاهرة على وجنتيها: 

ميرا: تعالي؛ تعالي. 

لقطة كاملة تظهر فيها ميرا وهي آسحب هيفا من يدها بعد أن 
تغلق الباب.. 

نتقدّم ميرا وهي تمسك بيد هيفا يحفاوة بالغة نحو الصالة.. 


الصفحة /111 من ه87 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تقول ميرا بفرح ممزوج بالألم: 

ميرا: لك أهلين هيفاء أهلين. 

تجلسان سوياً على أقرب أريكة.. 

لقطة متوسطة من أمام وجه هيفا وهي تقول وعيناها تنظران 
باتجاه عدسة الكاميرا: 

هيفا: ذكرتك مرضانه! 

لقطة متوسطة من أمام وجه ميرا وهي تقول بحزن وألم: 

ميرا: عنجد يا ريت!!» كان المرض أرحم من كل هالعيشة. 

لقطة متوسطة تظهر فيها ميرا وهيفا وهما بتحاوران: 

هيفا: قالت لي إمك إنك زهقتي من الفقر وعيشة الفقر ومن 
حياة البساطة يلل كنت عليشئييا و بعدين مالكب ربك التجب.. 
ومصروفك صاير أكبر منك و عيشة الفقرا ما عاد تناسبك بنوب بدك 
تعيشي عيشة الأغنيا وبأخر فترة صرت ننصرفي متل الأغنيا وهنن ما 
بيقدرو يتحملوا هيك عيشة وهيك مصروف ليك أنت تركتيين و 
إجيت لون لعند أبوك ومرتو لحت تعيشي معهن.. 

تيب هرا لخسرة وأل: 


الصفحة 114 من ه7١‏ 


ملل تلويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ميرا: لك ![أاخ ...اخ لا هون عيشة» ولا هونيك عيشة عنجد 
الموت بالنسبة لإلي صاير أرحم. 

تجيب هيفا باستغراب شديد: 

هيفا: شبك ميرا في حدا بيعيش بكل هالعز وبيقول عنها إنبا مو 
عيشه؟! 

لقطة كاملة من أمام ميرا وهيفا تظهر فيا هيفا وهي تقف» أشير 
بيدها نحو أرجاء الصالة وتقول وهي تنظر حوها في الأثاث الفخم: 

هيفا: لك إطلعي حوليك منيح وشوفي غيرك كيف عايش» بعدين 
اشكري ريك إنك إنتي عايشة.. ب نعي والحجد لله. 

تخول الكاميرا لأحذ نقطة باق ,(بان كي سومة الصالفه: 

ترجع الكاميرا لأخذ لقطة كاملة ميرا وهيفا.. 

تواصل هيفا كلامها وتقول بصوت حزين: 

هيفا: عالقليلة عندك أم وأب عايشين» حتى أو كانوا مطلقين» 
بس عااشين» مو متلي» يتيمة. 

تقف ميرا بمواجهة هيفا وتقول: 


الصفحة 119 من ه87 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ميرا: ههء معك حق أم ما همها غير راحتهاء وأب ما همو غير 
نفسو المهم إنبن يكونو عايشين ومبسوطين كل هادا الي على حساب 
غيرهن. 

لقطة متوسطة لوجه هيفا وهي تقول: 

هيفا: بس بالتهاية في أم» وفي أب مومتلي أنا لا أب ولا أم؛ 
عاشه الي يتيمه مشتاقة ع كلة ماما أو حتى عَ ضمة من باباء 

لقطة متوسطة جانبية تظهر فيها ميرا وهي تنظر بحزن نحو هيفا 
وتقول بم شديد: 

ميرا: أم مستعدة تبيع بنتها لزوجهاء وأب ما بهمو شرف بنتو 
بنوب ٠‏ 

لقطة متوسطة جانبية تظهر فيها ميرا وهيفا وهما واقفتان إحداهما 
مقابل الأري.. 

تبتسم هيفا وتمد يديها نحو ميرا.. 

تقول الكأميرا لأهد لقطة مترسطة قرييك: 

تمسك هيفا ميرا من كتفيها وتقول وهي تبتسم: 

هيف طز بكل شي» عن نفسي ما عاد يبمني شيء المهم إن 
علاشة ومبسوطه. 


الصفحة ١٠١‏ من ه؟ 


سل تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة قريبة اوجه ميرا وهي تقول بألم وتحاول أن تظهر على 
وجهها الابتساعة 

ميرا: عنجد نيالك. 

لقطة قريبة لوجه هيفا وهي تقول بلهجة محرضة: 

هيفا: ساوي متلي» ؟ مرة قلتلك» خلي شعارك بالحياة» طذش» 

لقطة قريية جدّاً يظهر فها وجه ميرا وهي تقابل عدسة الكاميراء 
تنظر بتفكّر عبيق وعيناها متسعتات» تصمت ليزئفة من الوقث ثم تقول 
بلهجة مد كدة: 

ميرا: معك حق» طذش» تنتعش. 


(قطم) . 


رقم المشبد: ١)١1/(‏ 
المكان: سوق شعبي. 
الزمان: غروب/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 


الصفحة 1١71‏ من ه87 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


في شوق شعبي عند غروب الشمس»ء تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
موسعة تظهر فيها حركة النّاس المارّة داخل السوق الشعبي بين الات 
النتكرة في كلا لنادين من السوق. 

لقطة كاملة قريبة تظهر فيها تقدّم ماهر بين النّاس نحو عدسة 
الكاميرا وهو يسير بحذر شديد.. 

تقد ماهر بو .علاتسة الكاميرا ويدخل باتجاهها حت يمخرج من 
اكد 

لقطة متوسطة من اندلف تظهر ماهر وهو بتجه نحو إحدى لات 
الأراجيل (الأراكل) .. 

تتابع الكلبيوا عركة مار سدع يدخل المحل» ولحظة دخوله يخرج 
أحد الزبائن وهو يتلقت نحوه بحذر.. 

تتخول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة من دانظل حل 
الأراجيل تظهر فيها دخول ماهر إلى امحل بحذر شديد.. 

يتقدّم ماهر نحو عدسة الكاميرا ثم يقف ويبتسمء ينظر حوله 
بسرعة ثم ينظر نحو عدسة الكاميرا أخر.. 

لقطة قريبة من أمام وجه ماهر يظهر فيها وهو يقوم بمسح تحت 
أنفه بسبابته وييحني أنفه جانب وهو يبتسم ويقول: 


الصفحة ١‏ من ه87 


سل]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ماهر: شلونك أبو السوس؟ 

لقطة متوسطة سريعة نحو داخل امحل تظهر فيا الأراجيل 
الكثيرة المصفوفة على الرفوف خلف طاولة مرتفعة» ولا يظهر وجود 
شخص ماء. 

خأة يظهر من وراء الطاولة رجل.. 
(الرجل صاحب. محل" الأراجيل» ذو بشرة سمراء داكنة» يضع 
شوارباً معيكة» ويرتدي طاقية على رأسه» عمره يناهز الأربعين عاماً).. 

يقف الرجل صاحب الأراجيل» ينظر نحو عدسة الكاميراء يبّسم 
ويقول بصوت خشن: 

صاحب الأرزاجيل؛ أهلين ماهر بيلكام 

لقطة متوسطة سريعة يظهر فيها ماهر من الأمام وهو يقول: 

ماهر: شو أخبار الأراكل؟ في شي جديد؟ 

لقطة متوسطة سريعة نحو صاحب المحل» ينظر صاحب 
الأراجيل نمو عدسة الكاميرا ويقول بصوت: أجش: 

صاحب الأراجيل: ولويا بيك كل يوم في عنا شي جلبينه إنث 
بس عليك تأمرء ونحنا علينا التنفيذ. 


الصفحة 1# من ه87 


سلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة متوسطة تظهر فيها وجه ماهر» يمد ماهر رأسه نحو عدسة 
الكاميرا ويقول بصوت منخفض قليلاً كن يريد أن يحكي مراً: 

ماهر: أصبح عطينا ثبي من النعيم. 

لقطة متوسطة من أمام صاحب انحل» ينظر صاحب الأراجيل 
نحو عدسة الكاميرا ويقول: 

صاحب الأراجيل: تكرم يا بيك لعيونك. 

لقطة كاملة من أمام صاحب الحل» ينحني صاحب الأراجيل 
ببطء وهدوء نحو الأسفل» يتفي قليلاً عن الكادر خلف الطاولة ثم 
رفع رأسه» يمد يده نحو عدسة الكاميرا وهو يمل كيساً أسوداً ملتف 
حول شيء ما.. 

لقطة جانبية متوسطة سريعة تظهر فيها صاحب الأراجيل وهو 
بمد يده بالكيس نحو ماهر وهو يقول: 

صاحب الأراجيل: الغالي للغالي» شرف. 

لقطة قريبة جانبية سريعة تظهر فيها أيدي ماهر وه تمتد نحو يد 
الرجل وتأخذ الكيس بسرعة» ويظهر صوت ماهر وهو يقول: 

ماهر: على رامبي أحل أبو السوس والله. 
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الصفحة 1١74‏ من ه87 


سل ]اتويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة جانبيّة كاملة تظهر فيها ماهر وهو يضع الكيس بسرعة في 
جيبه» فيظهر جزء كبير من الكيس لسعته خارج الجيب» يدفعه ماهر 
قو قب اليب ويا تدكا بالطرظه اطاريع عن 

لقطة جانبية متوسطة سريعة تظهر فيها ماهر وصاحب المحل» يمد 
ماهر إحدى يديه التي لا تمسك بالكيس في جيب قيعبه وهو يسأل 
الرجل: 

ماهر: قديه بتأمرنا؟ 

يجيب صاحب المحل دون تردد: 

صاحب الأراسيل: صلقي المره اخافيك 

لقطة متوسطة من أمام ماهر يظهر فيها وهو مندهش» إسأل ماهر 
باستغراب واضم: 

ماهر: شو هالحكي أبو السوس؟! 

لقطة متوسطة من أمام صاحب امحل وهو يجيب: 

ماسي الأبابيل: ولريوناك بسر اينات 

لقطة متوسطة جانبية لماهر وصاحب المحل» يقول ماهر: 

اهن والله يا أبو السرس. الخال عا عاد نفس للياك1! 

غيب المعل بأنمة سساكرة: 


الصفحة ه7١‏ من ه٠5‏ 


ملف تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

صاحب الأراجيل: ليش السيد الوالد الله يديوه عرف إنك 
تركت الجامعة؟! 

يجيب ماهر على الفور: 

ماهر: العمى» ومين راح يقأو؟! 

بد الرجقرأسه نحو ماهر ويقول؛ 

صاحب الأراجيل: يمكن شي مرسال واصاوع الإمارات؟! 

يجيب ماهر 58 وتبك: 

ماهر: لك خلي أب نايم هونيك» بلا مرسال بلا بطيخ مبسمر. 

يرجع الرجل رأسه إلى الوراء ويقول: 

صاحب الأراجيل: أصبح لا تاكل هم» عيش يومك» ومن شان 
تشوف بكرى أحبل » طدش» تنتعش. 

لقطة متوسطة من أمام ماهر يظهر فيها وهو يمسح تحت أنفه 
سبابته ويحني أنفه جانبا ويقول وهو ييقسم: 

ماهر: قولتك طنش بكرى أحبلى» تكرم عيونك. 

لقطة جائبية سريعة لصاحب امحل وماهر» يقول صاحب المحل 
ورياك يدا ود أمام ماهر: 

صاحب الأراجيل: حبيبنا. 


الصفحة 1١75‏ من ه87 


سلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


برج ماهر النقود من جيبه» يحسب بسرعة بعضاً متها ويسلّها 
لل ملحي كنا 

لأعلة مروحة حترسطل عن قلق مارب 

مستدير ماهر بسرعة نحو عدسة الكاميرا وهو يقول: 

ماهر: إسلمهن أبو السوس. 

يظهر صاحب امحل من خلف ماهر وهو يقول بحرارة: 

صاحب الأراجيل: تكرم يا بيك» بعدين نحنا بخدمة الطيبين 
أمثالك. 

تقد ماهر بسرعة نحو عدسة الكاميرا.. 

تتحول الكاميرا لأخذ لقطة كاملة من خلف ماهر يظهر فيها ماهر 
وهو بتجه مسرعاً نحو باب امحل يريد اللحروج» ولحظة خروجه بسرعة 
يدخل رجل»٠.‏ 
(الرجل عمره يقارب الأربعين» أسمر البشرة» يضع شارياً خفيفاً) .. 

يرتطم ماهر بالرجل الداخل بقَوة وجهاً لوجه» يسقط الكيس 
من جيه عل الأرض. عظر الرهل لداعل غر الس رايت 
ثاقبة متفحصة» يرتبك ماهر ويخني مل الكيس وهو يقول: 


ماهر: اس |ااسف» 


الصفحة /ا1 من 8 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


يرفع ماهر الكيس بسرعة ويخبئه في جيبه بقوة» يحاول الخروج 
فقى ليجل افاهل أنه بصلايام 

لقطة متوسطة من أمام ماهر يظهر فها وهو يمسح تحت أنفه 
إسبابته ويحني ألقه جايلة ويقول والارتباك الشديد ظاهر على وجهه: 

ماهر: لا|ا|١ا‏ توااااخدناء الللله يرضا عليك. 

لقعلة ناكل مهتلت الرجل الداعل نظير فيا ماقر وف 
واقف أمامه بارتباك» يمد الرجل الداخل إحدى يديه (البمى) نحو 
ماهر ويربت على كتفه ببطء ويقول بصوت حازم وهو يبز رأسه نحو 
الأسفل: 

الرجل الداخل: عادي و لا مبمك له#طازاشي. 

بلعل ارعل الداخل عن ماهر قليلاً ليفسح له مجالةً الخروج» 
تقد ماهر بسرعة نحو عدسة الكاميرا ويستدير من ورائه اّجل 
الداخل نحو عدسة الكاميرا ينظر إليه بإمعان» يتقدّم ماهر نحو عدسة 
الكاميرا سريعا حت يخرج من الكادر. 


(قطم) , 


الصفحة 174 من ه87 


سل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
رقم المشبد: ٠.)14(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: غروب/ داخل. 
السيناريو (الحركة): 


في شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة تظهر فيها ميرا 
وهيفا وهما جالستان على. الأريكة متربعتان واحدة مقابل الأخرى» 
وأمام الأريكة يوجد كوبين فيهما قليل من عصير البرتقال موضوعين 
على طاولة صغيرة» وعلى الطاولة أيضاً يوجد إناء زجاجي في ثلثه عصير 
البرتقال.. 

تضحك ميرا بصوت مرتفع نسبيأه وكذلك تضحك هيفا بدرجة 
أقل هما تضحك به ميرا.. 

تقول الكاميرا أذ اتعلة متوسطة قريبة ساد 

تعظر ميرا نحو هيفا وتقول: 

ميرا: هاهاهاهاهاء لك دخيلك بيكفي» راح موت من كتر 
الضحك.. بس بتعرفي عن جد الله يجيرنا من هيك ضمك. 

تضحك هيفا وتقول وهي تنظر نحو ميرا: 


الصفحة 1١79‏ من ه7١‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

هيفا: إي شو بنا رمروم باينتك من هلأ راح تقلبيلي اياها هم و 
غم.. عدين السائلك ماسمعتي شي كيف إذا بحكيلك باقي النكت اللي 
عندي شو راح بيصير فيك؟! 

تهز ميرا يديها أمام هيفا وتقول وهي تضحك: 

ميرا: لك لا دخيلك.. عن جد من زمان ما ضمكت هيك حك 
ولا حسيت حالي هيك فرحانة ومبسوطة لالدرجة ونسياني كل همي. 

تقترب الكاميرا منبما أكثر» تبدأن عن الضحكء» تقول هيفا: 

هيفا: إي هه هيك من الأول افرديها بعدين ليش حاملتي لي 
هالس بالعرض.. بس بتعرفي هلأ فرحتيني لأنك نسيتي همك شوي 
وبنفس الوقت انبسطت لك إنسي وعيشي يومك فرحي وضعك ولا 
يبمك.. بعدين تعي لقلك بني آدم إن ضحك ولا بكي ولا زعل ولا 
ازج فلي اليس لوطا ياد عو للسين» 

ترد ميرا بلهجة شاكرة وهي تمسك بيدي هيفا: 

ميرا: بعصدقيٍ لولاك اليوم ولو ما شفتك ما كنت عارفة شو راح 
يكون مصيري.. ولا حتى شو كان راح يصير فيني بس عن جد إنت 
هلأ غيرتيل كل حياتي خليتيني شوف الدنيا أحلى وأحلى رغم القهر 


الصفحة ١0‏ من ه«؟ 


سلسلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 


والحزن يللي فيبا وبوجود الناس الطيبة أمثالك صرت حس الذنيا 
أجل وأبعل» 

تبتسم هيفا وتقول: 

عيفا: لسا الدنيا يخير .. وت كذي بكرى أحل. 

لقطة متوسطة من أمام ميرا.. 

تنظر بميرا نحو _علاتتلة الكاميرا وهي لا تزال تجلس متربعة على 
الأريكة وتقول ويداها ممدودتان نحو الكاميرا حيث لا زالت تمسكان 

ميرا: حبابة إنت إبتي تعي هون كل ما صعاك. 

لقطة متوسطة من أمام هيفا وهي لا تزال تجلس متربعة على 
الأربكة ويداها ممدودتان نمو الكاميرا حيث لا توال :يرا تمسك ببماء.. 

تنظر هيفا نحو عدسة الكاميرا وتقول وعلامات الاستغراب بادية 
عليها: 

هيفا: ليش ما راح نلتتي كل يوم بالمدرسة متل العادة؟ وللا مو 
ناوية ترجعي أو حتى تتراجعي عن المنفا يللى إنت عايشة فيه؟! 

لقطة سريعة قريبة تظهر فيها وجه ميرا وهي تقول بصوت مؤكد: 


الصفحة 11 من ه87 


سلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ميرا: لاء لاء لساتني مصرة على المنفاء بس يبي أَبي اليوم من 
المعرض» راح خبرو إن بكزى راجعه ع المدرسة. 

لقطة متوسطة جانبية ليرا وهيفاء تقول هيفا: 

هيفا: وأنا تحت أمرك بأي وقت» المهم إنك تكوني مرتاحة و 
مبسوطة» بس تذكري دايا ولا تشبي مبداأً. 

اقملة كام ولي يدف ترفاة أيدييها عالياً وتصرخان مويا قر 

ميرا: طنش 4 اتعش» 

سكن قر غااية 

ميرا: هاهاهاهاها. 

هيفا: هاهاهاهاها. 

وفي لحظة تويجهما بالضحك» يظهر صوك. فم بابنا' الشقة 
فتتوقفان خأ عن الضحك وتنظران كلاهما بصمت وذهول نحو باب 
الشقة.. 

لقطة سريعة كاملة من أمام باب الشقة داخل الصالة تظهر فيها 
دخول رويدة وهي تظهر يمال طاعْ.. 
(تضع رويدة ماياجاً كثيراً على وجهها).. 


الصفحة 189 من ١‏ 


سل تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تغلق رويدة خلفها الباب.. 

لقطة سريعة متوسطة من أمام رويدة تظهرها وهي تنظر بغضب 
شديد نحو عدسة الكاميرا وتقول وهي تشير بيدها نحو الأمام: 

رويدة: لك ميرا شو هادا يللي عم بيصير بالبيت بغيابي؟! وبعدين 
مين هاي وشو جابها لعندك لحون؟! 

لقطة سريعة واسعة تظهر فيها قيام هيفا وميرا بسرعة عن 
الأريكة» تقفان» تتجه هيفا ببطء نحو رويدة ونتقدّم رويدة باتجاههما 
بغضب شديد.. 

تقترب الكاميرا عتين أاكش.. 

تصبح هيفا قريبة من رويدة» تمد هيفا يدها نحو رويدة تحاول 
مصافتبا وهي تقول بوجه مبتسم وبصوت متقطع ملؤه االموف 
والرعب: 

هيفا: )أ أأهلين خالتي. 

تنظر رويدة نحو هيفا نظرة احتقار» تتجاهل يدها الممدودة» تقدّم 
نحو ميرا وتصرخ بوجهها وهي آشير ببدها نحو أكواب العصير: 


الصفحة ١#‏ من ه87 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رويدة: لك شبك إحكىي ليش هيك خرستي بفرد خرسة شو هادا 
الل عم بيصير.. ب بيتي؟1» ليكون عاملتيل البيت كازينو وأنا ما 
عندي خبر؟! 

ترتِش ميرا قيلاه تخاول أن تك تقول بصوت مرتعش 
خائف وهي أشير بيدها نحو هيفا: 

ميرا: هاي رفيقتي ب 

د رويدة عا إببيد18؟ ميراء اتسكها من شعر رأسها بقوة 
وتبزها بعنف شديد وتصرخ: 

رويدة: لك إذا إمك ما عرفت تربيك منيح؛ أنا راح ربيك يا 

نرى علامات انلوف واضحة على هيفا بشكل بين تهرب هيفا 
بسرعة نحو باب الشقة» تفتيح الباب وتخرجء في حين تصرخ .مرا ألم 

ميرا: |(آآه» شعري» شعري. 

تقترب الكاميرا بسرعة لتأخذ لقطة متوسطة قريبة تظهر فيها 
رويدة وهي لبحب شعر ميرا يعلفء وميرا تحاول أن تعد يد رويدة 
عن اتعرها., 


تصرخ رويدة: 


١0 من‎ ١4 الصفحة‎ 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
رويدة: له يا كلبة له.. لك والله لازم اليوم ربيك لحق تعرفي 
وين الصح و وين الخطا. 


١ (قطم)‎ 


رقم المشيد: ١)19(‏ 
المكان: شقة ماهر. 
الزمان: ليل/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 
في شقة ماهر ذات الأثاث الجيد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
قريبة على شاشة التلفاز وقد ظهرت فيه روب (المغنية المصرية) وهي 
يقس فق أنيد كرياتا الغدائيت., 
لتوسع اللقطة تدريجياً ليظهر محتوى الشقة تحت الأضواء 
الاسياتة. 
يظهر صوت فتح باب الشقة.. 
تقول الكاميرا ضرعة لاود ايلة لاملة تظير فيا دعرك عيناء 
وما أن تدخل وقبل أن تغلق الباب يظهر صوت ماهر وهو يقول: 
ماهر: تأخرقي هيفا؟! 


الصفحة ه٠١‏ من ها 


ملف تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 

لقطة متوسطة من أمام ماهر يظهر فيا وهو يجاس متربعاً في 
وسط الأريكة إشاهد التلفاز وهو يمسك بيده سيجارة يدخن فياء 
وأمامه طاولة صغيرة عليها سحن سيجار فيه بعض أعقاب السجائر» 
وبتجه ماهر نحو الجهة الى دخلت متها هيفا.. 

يظهر صوت إغلاق الباب.. 

بيني ماهر نحو الطاولة ويأخذ جهاز الريمونت كونترول ويوجهه 
نحو عدسة الكاميرا ويبخفض صوت التلفاز ثم يضعه في مكانه.. 

يفتح ماهر ذراعيه نحو جانب الكاميرا إلى الأعلى.. 

لتوسع القطة وتدخل هيفا في الكادر سرعة» تجلس جوار ماهر 
على الأريكة وتلتصق به كثيراً.. 

يحتضنها ماهر بيد وباليد الأخرى يدخن السيجارة.. 

تقترب الكاميرا نوها بيطء.. 

يداعب ماهر شعر رأس هيفا بيده» ينفث دخان سيجارته باتجاه 
عدسة الكاميرا» ينظر بوجهه نحو هيفا ويسأطا: 

ماهر: كل هالوقت ولساتك للا عند ميرا؟! 

تقترب الكاميرا متيما | كثر.. 

اسح ملع نفس بن ماري يفك باه علسة الكابيراهه 


الصفحة 15 من ٠١70‏ 


سلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

تجيب هيفا وهي تنظر نحو ماهر: 

هيفا: يا ريتني ما رحت اعندها ولا حتى كان شفتهاء يا ريت يا 
ماهر يا ريت» يمكن أنا السبب باللي صار معها اليوم» ما بعرف» ما 
بعرف. 

يبتعد ماهر قليلا عنبا ويجاس بشكل معتدل أمامبا.. 

تقول والكاثي| الهف نقطة متوسطة من أمام ماهر وهو يقث 
مان سيجارته أمام عدسة الكاميرا ويبقول بلهفة: 

تجيبه هيفا بألم واض: 

هيفا: !اخ يا ماهرء شو بدي إحكيلك لأحيلك» بحيلك عن 
اللي صار أو اللي عم يصير او حتى اللي بدو يصير معهاء ما بتتصور اللي 
صار قدامي» مسكينة يا ميراء. 

إسأها ماهر باستغراب واضج: 

ماهر: حبيبق» هات لشوف إحكيل. 


(قطم) . 


الصفحة /إ18 من ه87 


ملل تناويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: .)5١(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: ليل/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في غرفة رويدة تحت أضواء النوم اللحافتة» تدخل الكاميرا لأخذ 
لقطة واسعة من أمام سرير النوم الكبير» ويظهر فيها رويدة وهي 
مستلقية على السرير ونتكأ بظهرها إلى الخلف في نصف جلسة.. 

ميلاد يخلع عنه معطفه ويعلقه على الزاوية الخصصة له.. 

يتوجه ميلاد نحو السرير» إسحب الشرشف وإستلقي جوار 
رويدة» ثم يغطي نفسه بالشرشف.. 

لقطة متوسطة من أمام ميلاد ورويدة.. 

يضع ميلاد يده حول كتف رويدة» وينظر إليها إشوق.. 

يقول لها بحنان كبير وهو يطبع قبلة دافئة على وجهها: 

ميلاد: إشتقتالك. 

تنظر رويدة نحوه وتبتسم ابتسامة ما كرة وتقول: 

رويدة: وأنا كان حببي.. الله يحطيك العافة أفيد عبان ما4 


الصفحة 18 من ه7١‏ 


مللة تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

تمد يدها نحوه وتداعب خصلات شعر رأسه وتقول بصوت 
يتغيج بدلال وهي تنظر في عينيه: 

رويدة: شو إل صار؟ 

يجيب ميلاد بحزم: 

ميلاد: لك كمالك كل شي بيهون.. صحيح وينها ميرا ماني 
شايفها قلتي لي إنها ما قبلت منك ترجع ع المدرسة ما؟ 

تجيب رويدة بغنج ودلال: 

رويدة: حبيي قيمنا من بنك هلأء وخلينا بالمعرض احكيلٍ 
هات لشوف شو صار معك٠.‏ 

يجيب ميلاد بحنان واضم: 

ميلاد: يا سي اليوم إجاني زبون.. 

تقاطعه رويدة بغنج ودلال: 

رويدة: حبيبي مو مبم اللي صار بالتفصيل المهم عندي المعرض 
شو نسينا ولا|||اا؟ 

يجيب ميلاد بحنان كبير: 


الصفحة 19 من ٠١70‏ 


سلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ميلاد: !1111 ما سيت حبييتي لأ» بس إلك عندي مفاجئة كتير 
كبيرة.. يا ستي اليوم كلفت المحامي مشان يمشي بإجراءات تحويل 
الملكية باسمك. 

تقب رويدة وجهها نحو ميلاد وأستمر بمداعبة خصلات شعره 
وتقول بدلال: 

رويدة: أكيد ما ظل شي غير المعرض؟ 

يجيب ميلاد بلهجة قاطعة فيها حنان مبالغ: 

يلاد طبياً حبييتي» كل أملاكي سجلتها بأسمك» وعندك اللي 
لبت هالشي. 

تحتضن رويدة زوجها وتضع رأسها على كتفه وهي تقول: 

رويدة: إشتقتلك كتبيييير» تقبر قلبي ريتك. 


(قطيا . 


رقم المشبد: ١)‏ . 
المكان: شقة ماهر. 

الزمان: ليل/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 


الصفحة ١4٠‏ من ه«؟ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 

في شقة ماهر تحت الأضواء الخحافتة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
كاملة تظهر فبها ماهر وهو جالس عند إحدى زوايا الأربكت يتكأ 
عليهاء وقد وضع رجليه على الأرض.. 

هيفا مستلقية على الأريكة ورأسها في حضن ماهرء وهو يداعب 
شعر رأسها بيديه ويقول لها: 

ماهر: مسكينة يا ميراء أصبح حبيبق ضروري بكره تروحي 
تزوريها وتطمني عليها. 

تقترب الكاميرا شر ها كلد 

تقول هيفا: 

هيفا: معك حقء من اليوم ورايح أنا ما عاد لازم أتركها ببيك 
حالة. 

ثتهد هيفا وتقول بحسرة كبيرة: 

هيفا: مسكينة هاميراء شايف حبيبي؛ في ناس عالاشة فرحتها 
بغصة وغصتها بفرحة!! 

تصبيح الكاميرا قربية جبداً متبعناء.. 

لقطة قريبة متوسطة يظهر فيها ماهر وهو ينحني برأسه نحو فم هيفا 


وهو يقول: 


الصفحة 141 من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ماهر: يسلملي الحنون أنا.. بحبك يا أحل هيفا بالعالم كلو. 

تجيبه هيفا بمخضوع واضع: 

هيفا: وأنا بحبك حبيبي بحبك.. بحبك.. 

ترتفع الكاميرا ببطء نحو الأعلى حتّى تدخل في عمق الظلام 
المنتشر في أقصى الصالة. 


(قطع) ؛ 


رقم المشبد: (57). 
المكان: شارع عام. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

تحت ضوء الثباره تدخل الكاميرا لأحذ النظف رمت يات اليه تنظهر 
فيها جموعة من العصافير وهي تقف على أغصان ثجرة.. 

يظهر صوت زقزقة العصافير.. 

لنّسع اللقطة ليظهر فيها موعة الشقق والبنايات والأتجار في ضوء 
التبار.. 

أستدير الكاميرا ببطء نحو جهة إحدى البنايات.. 


الصفحة 147 من ه87 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تقترب الكاميرا ببطء نحو إحدى البلكونات اللخارجة من إحدى 
الشقق الفاخرة. 
(قطع) . 


رقم المشهد: (59). 
المكان: شقة ميلاد. 
الزمان: نهار/ دا حل 
السيناريو (الحركة): 
في شقة ميلاد» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة واسعة داخل المطبخ 
لقطة متوسطة جانبية قريبة يظهر فيها ميرا وهي تصب الشاي في 
كأسين صغيرين موضوعين في سكرجة (صينية) صغيرة.. 
تصب ميرا الشاي ثم تعيد الإبريق في مكانه على الطباخ.. 
تمل ميرا سكرجة الشاي وتتجه نحو عدسة الكاميرا حت تخرج من 
الكادر.. 


الصفحة 148 من ه87 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة سريعة كاملة داخل الصالة تظهر فيها خروج رويدة من 
الجام وهي ترتدي معطفاً أبيضاً وتضع منشفاً على رأسهاء وفي الوقت 
نفسه تخرج ميرا من باب المطبخ وهي تمل سكرجة الشاي.. 

تقدّم رويدة وميرا كلاهما من زاويتين مختلفتين باتجاه عدسة 
ليوا 

لقطة متوسطة تظهر فيا ميرا وهي 'تقدّم نحو عدسة الكاميرا 
والحزن والغضب ظاهر على وجهها.. 

لقطة جانبية كاملة تظهر فيها اقتراب رويدة من ميرا.. 

تقترب رويدة مق مي [إؤركيرا وسيل رويدة ارتطام جسدها 
بجسد ميرا بقوة فتندفع ميرا جانباً وتكاد تسقط على الأرض.. 

تسقط سكرجة الشاي من يد ميرا.. 

تصرخ رويدة بوجه ميرا عالياً. 

رويدة: لك العمى بقلبك إأشالله » وما عم بتشوفي منيح كان؟ 

تجيها ميرا بانكسار وتذالي واضي: 

ميرا: آسفة.. آسفة واللّه ما كان قصدي! 


تصرخ وريدة بغضب كبير: 


الصفحة 1١44‏ من ه87 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رويدة: ما كان قصدك.. لك والله لوما إِمَك متل حكايتك فلتانة 
وكلبةعا كانت تركنك ولا عق ترقت اركب 

لقطة متوسطة سريعة من أمام وجه ميراء. 

الغعضب شع من وجه ميرا كثيرأه تعظر ميرا نحو عدسة الكاميرا 
بعينين مرتين وتقول بغضب شديد: 

ميرا: لاااااااء إنت زودتهها كتير رويدة هه. 

لقطة سريعة قريبة تظهر فيها وجه رويدة وقد شم الغضب منها 
كثيراً.. 

تصرخ رويدة بعصبية وهي تتجه بنظراتها نحو عدسة الكاميرا وتمد 
يدها نحو ميراء. 

رويدة: رويدة حاف يا كلبة!! 

تصرح ميرا بخضب كبير: 

ميرا: لك بتطلعي كلبة وستين كلبة كيان إنت وكل مين إشد على 
إيدك.. وأخرتا معك يعني زودتهها كتير! 

لقطة سريعة جانبية متوسطة لهما تظهر فيها رويدة وهي تمسك 


شعر ميرا بقوة وتبزها بعنف وتصرخ: 


الصفحة ه4١‏ من ه٠8‏ 


سلسلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رويدة: واعم تردي بوشي كان والله لربياك و أمسح فيك 
المطارح والله. 

بسرعة تمسك ميرا شعر رويدة وتجذبها بعنف شديد وتصرخ 
بعصبية وغضب جامح: 

ميرا: يا روح ما بعدك روح. 

لقطة سريعة واسعة تظهر فيا مرا ورييدة وعنا اتعايراة بصي 
وغضب شديد وكل منهما تبز بعنف شعر الأخرى وتقايلان نحو جهة 
معيئة يكادا أن يقعا على الأأرض:: 

#سباريغاة .اوها اي 

تفقد رويدة أعصابهاء وتدفع مير ا نحو الأمام» فتندفع ميرا 
عنها بعيداً وتكاد تسقط على الأرضء إلا إنها تتمالك نفسها فتقف 
مباشرة 

تهم رويدة بسرعة نحو ميرا وتصفعها بملء كقها على وجهها.. 

تصرح موا بغضب كيرا 


ع 
4 


ميرا: عم تضربي» إخدي لكان.. 
ترد ميرا بالمثل» تقوم ميرا بصفع رويدة صفعة قوية على وجههاء 
ثم تمسك بكلتا يديها يدي رويدة؛ وبقوة تدفعها نحو الخلف.. 


الصفحة 1١45‏ من ه87 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 

قط رويدة عل الأرض وأسيوات صراخها يعم المكان.. 

يخرج ميلاد سريعاً من جرة النوم وعلامات النعاس لا زالت 
ظاهرة علية.. 

ينظر ميلاد بذهول لما يحدث أمامه» تقد بسرعة نحوهما ويدخل 
بينهما ليباعد إحداهما عن جرع وقد ازداد عو اطي 

يلصرخ ميلاد بقوة وغضب: 

ميلاد: ميرا؟! شو هاد؟! 

نتظاهر رويدة بالألم والضعف وبأنها لا استطيع التحرك» وتصرخ 
وهي تجهش بالبكاء المصطنع: 

رويدة: دخيلك يا ميلاد خلصبي بنتك راح تقتلني دخيلك.. 

سحب ميلاد اله ميرا بقوة ويبعدها حر ابيط , 

لقطة سريعة متوسطة من أمام ميراء: 

تعظر ميرا بغضب نحو أببها وتقول بعصبية وبصوت يخنقه اللموف 
والارماك: 

ميرا: باباء.. 01111 |أأناء.. أ 

لقطة سريعة جانبيّة قريبة تظهر فيا ميلاد وهو يصفع ميرا بقوة 
وهو يصرخ بوجهها مجبرها على قطع كلامها: 


الصفحة /141 من 8 


ملف توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ميلاد: إخرمبي وليك.. ما بدي إسمع منك ولا كلية يا عيب 
الشوم عليك وصلت معك لون إنك تمدي إيدك ع خالتك. 

تبمر الدموع عل خدي ميرا» وتتددث بلهجة ملؤها الرجاء 
واللحضوع والذل: 

ميرا: بابا الله يوفقك اسمعني منيح.. 

يجيببا ميلاد بلهجة آمرة: 

ميلاد: هنن كتين لا أنا أبوك و لا عدت بعرفك ومن اليوم 
وطالع هالبيت .قسحيه من ذاكرتك لأن ما عاد إلك محل فيهء يلا 
انقلعي من وشي خدي تيابك وروحي على بيت إِمَكء وقسماً بالله إذا 
شي يوم شفتك هون راح كسر راسك تكسير فهمانة وليك يلا 
انقلعي.. 

تصاب ميرا بذعي واضع» ترتعد فرائصهاء وتكاد تسقط في مكانهاء 
دون أن مدت أي حرف.. 

تقترب الكاميرا أمام وجه ميلاد وهو يصرخ بغضب وقوة نحو 
عدسة الكاميرا: 

ميلاد: عم قلك لبراء يلاء لبرا.. لبررراء 


(قطم), 


الصفحة ١44‏ من ه7١‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشيد: ١)54(‏ 
القاقة قن عيادق 
الزمان: نهار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

أمام شقة ميادة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة جانبية 
قريبة تظهر فيها هيفا وهي تقف خارج باب شقة ميادة وأمامبا عند 
عتبة الباب تقف ا 

تقول هيفا بذهول: 

هيفا: معقول ميرا مو هون؟! 

لقطة متوسطة من أمام وجه ميادة وهي تقول بشيء من 
السية 

ميادة: شو قصدك؟! إني أنا كذابة؟! 

تقول الكامير] بسر مة لأتخل لقطة متوسظة أرية حيفا»» 

تقول هيفا بلهجة الأسئف: 

هيفا: لا خالتي العفو» مو قصديء» بس قبل شوي كنت عند 
عمو ميلاد بالبيت» وخبرتني زوجتو أنو ميرا طردها أبوها من البيت» 
و إنبا إجت اعندك لمون وهلاً هيه عندك هون وهددتني إذا برجع 


الصفحة 1١49‏ من ه87 


ملف توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

بإسأل عنها مرة تانية وقالت لي بالحرف إنو أبوها هددها إذا رجع 
وشافها عندو بالبيت راح يكسر راسها وقلها كان إذا فكت أو حاولتي 
ترجعي فراح رجعك ع القبر موع بيت أمك هيك قالت لي... 

تقول الكاميرا سرعة لألخك لقطة قرية امه عيادة.. 

نظهر علهيات اطلرف والإريعاب كل وبعه ميادةه: 

تقول اد بصوت عرتعب: 

357 بس يا بنتي ميرا مانا هون ولا حتى يان إجت لمون.. 
أصبح وين صارت بنتي طمنيني؟! 

لقطة سريعة جانبية متوسطة يّادة وهيفا.. 

تقول هيفا بيأس: 

هيفا: والله يا خالة ما بعرف شو بدي قلك أنا حتى متلك؛ قلبي 
عم يغلٍ عليها ومو عارقة وتيا هلا أو حت وين اليكن #اثوني 

تصرخ ميادة آم واضج: 

ميادة: 11خ يا بنتي يا حسرة قلبي عليك وينك هلا وشو صاير 
فيك عايشة وللا ميتة؟!!... يا|اااارب.. 


تجيها هيفا بأملٍ كبير: 


الصفحة ١6٠١‏ من ها؟ 


مللة توريب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

هيفا: طولي بالك خالة طولي بالك واستهدي بالرحمان أكيد ميرا 
خير إنشالله.. بعدين بدال ما هلاً نحنا هيك قاعدين وعم نندب حظنا 
خلينا نروح اندور عليها وأشوفها وين! 

تقول ميادة بلهجة منكسرة فيا شيء من التوسل: 

ميادة: الله يوفقك يا بنتي وييعتلك كل خير» لكان استنيني لحتى 
غير تيابي وراجعتلك.. بلك هلأ أنا وأنت منروح اندور عليها و 
منعرف عنها شي ٠‏ 

تبز هيفا رأسها موافقة.. 

هيفا: يلا خالة ناطرتك أنا.. 

تدخل ميادة بسرعة إلى داخل شقتها وتترك الباب مفتوحاً.. 

استدير هيفا نحو عدسة الكاميرا.. 

تقول هيفا وعلامات الحزن واتلحوف ترششم على وجهها: 

هيفا: يا رب بس ما يكون عملت بحالها شي هالمسكينة؟! 


(كطمر]ء 


الصفحة ١0١‏ من ها 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رقم المشيد: ١)55(‏ 
المكان: قسم التحقيق. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

داخل إحدى غرف أقسام التحقيق» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
متوسطة تظهر فيبا جاوس أحد الضباط برتبة عقيد خلف مكتبه على 
كرسي دوار ذو متكأ عالي أسود اللون» وهو بتجه نحو جهة معينة 
يخاطب شخضاً جالس أمامه., 

يقول العقيد بلهجة صارمة تدلٌ على الإيمان والوثوق من المبادئ: 

العقيد: أنا معك أنو كتير من العوائل البسيطة بتفكيرهاء ما عم 
تقدر خطورة عدم الاهتمام بأبنائها» نعم» متل ما تفضلت» في جهات 
الي يجمها يس نفكيك أمرنا وعلم :شيايداء وليك مل جطاكل جر 
مظلء لى الأسل من هيك إنبن يحبو يتصيدو بالمي العكرهء وفي 
نفوس ضعيفة عم شستغل وبنفس الوقت عم تستغل سذاجة 
هالشباب. 

يظهر صوت طرق على الباب.. 

إستدير العقيد نحو عدسة الكاميرا ويقول بلهجة آمرة: 


الصفحة ١67‏ من ها 


سلسلة تورث السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة كاملة من داخل غرفة العقيد تظهر فيها فتح الباب ودخول 
أحد أفراد الشرطة وهو مل سكرجة صغيرة فيها فنجانين من القهوة.. 

يضرب الشرطي الأرض برجله تحية للضابطين بعد أن يغاق 
اأبم 

يتقَدّم الشرطي نحو عدسة الكاميرا.. 

لقطة سريعة موسعة من زاوية وراء الشخص الجالس أمام 
العقيد حيث يظهر فيها ظهر الضيف فقّط ويظهر وجه العقيد وحركة 
الشرطي وهو يتَقَدّم نحو الضيف.. 

يضع الشرطي أحد فنجان القهوة أمام الضيف ثم بتجه نحو 
مكتب العقيد ويضع له الفنجان الآخر بكل وقار.. 

يتجه الشرطي ويقف أمام المكتب باحترام واستعداد» ويسأل 
الضابط بكل أدب: 

الشرطي: بتأمرني بشي تاني سيدي؟ 

لقطة متوسطة من أمام العقيد يظهر فيها وهو ينظر نحو عدسة 
الكاميرا ويقول: 


العقيد: لا» ا زوه 
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الصفحة ١0#‏ من ه80 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


لقطة متوسطة من أمام الشرطي يظهر فيها وهو يضرب الأرض 
بعاد يقوة ورؤدي النسية يده للضايطه وف يده الأعرىي هسك 
بالسكرجة الصغيرة» ثم استلدير ويتجه نحو الباب.. 

لقطة متوسطة قريبة تظهر العقيد وهو يمد يده نحو الضيف ويقول 


العقيد: تفضل إشرب قهوتك قبل ما تبرد. 

تشول الكام كر عقد 9 لقطة فزية تظهر فيا امنداد يد 
الضيف نحو فنجان القهوة» يرفع الفنجان نحو الأعلى باتجاه فه.. 

تابع الكاميرا حركة رفع الفنجان حت يصل إلى فم الضيف 
فيظهر صورة الضيف في لقطة قريبة.. 
(الضيف هو نفسه الرجل الداخل إلى محل الأَرَاجيل الذي ظهر في 
المشبد رقم 2١1‏ وهو هنا يرتدي لبر الرسمية الخاصة بالضبّاط» وهو 
ةا مقد مده 

يرأشف لمقدّم من القهوة وهو ينظر بعينيه نحو العقيد» في حين 
يظهر صوت العقيد وهو يقول: 

العقيد: رغم خطورة الصراع» أكيد راح يكون الحير هو المنتصر 
بالباية. 


الصفحة ١604‏ من ها 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

يضع المقدّم فنجانه على الطاولة» يتجه بنظراته نحو العقيد ويقول: 

المقدّم: المسألة سيدي صار بدها وعي جماهيري بخطورة هادا 
الثي» رغم أنو عيونا سبرانه أربع وعشرين ساعة» بيبقى ضروري من 
العوائل إنها تساعدنا بمتابعة ابنائباء ومعرفة كل الظروف الحيطة و اللي 
عي قبط خبربي 

لقملة وجو كاز بوطالقيد وهو يقول؛ 

العقيد: الثاس إيمائها بقدرائكم ما لها حدود. 

قعل متوسطة لقم وهو تقل نم المقيناويقول: 

المقدّم: شباب الأَمة أملأم بأعناقت يدي 

لقطة متوسطة نحو العقيد وهو يقول: 

العقيد: بارك الله فيك5؛ جهزوا حالك» واتخذوا الاجراءات 
اللازمة, 


زقضم]ء 


الصفحة هه١‏ من ه٠8‏ 


ملل تلاوريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشيد: ١)55(‏ 
المقاقة سرض السبارانق 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

داعل ويضير السلوات» تدهل الكاييرا لأحد لقسلة” مترسطة 
تظهر فيها وقوف ميادة وجوارها هيفا وهما ينظران باتجاه عدسة 
الكاميرا.. 

تقول مياد حزن شديد: 

ميادة: يعني هاد آخخر كلام عندك» بس هاي بنتك يا ميلاد 
بتك ؟ 

لقطة متوسطة تظهر فيها ميلاد وهو جالس خلف مكتبه ويجيب 
بعصبية قليلة: 

ميلاد: هه» يا مدام ما تنسي إنك أمبا كان» هلا جابيه تسألي 
عنها؟! لك بعد شو؟ بعد ما ضعتي وضيعتها!! لك والله إذا شي يوم 
شفتها خالفلتانة راح كسر راسها تكسير وإذيحها بإيدبي هدول. 

لقطة متوسطة تظهر فيبا ميادة وهيفا معاً من الأمام.. 


تقول قيأدة- 


الصفحة ١5‏ من ه٠8‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ميادة: قسماً بلله إذا بيصير لميرا ثبي لا راح ساعحك ولا حت 
ساخ نفمبي» راح تكون أنت السبب فهمان يس والله لأقتلك بإيدبي 
هدول وقتباء 

لقطة كاملة من أمام ميلاد تظهره فيها وهو ينبض من مكانه 
بعصبية» ويقول بغضب وام: 

ميلاد: شوفي حالك بالأول» بعدين يا مدام حاسبي حالك قبل ما 
تحاسبي غيرك» يلا ورجيني عرض كافك» المقابلة انتبت. 

لقطة سريعة متوسطة أبلية وهيفا من الأمام.. 

تقول ميادة بألم وحزن شديد وهي تنظر نحو عدسة الكاميرا: 

ميادة: إمشي يا بنتي إمشي» ما عاد في فايدة من الحكي» خلص 
الل صار» صار حتى لو تبدلت المسارات و تغيرت كل المسافات» 
امشي يا بنتي راح تجي ساعة وما نعود نقدر مشي فيها لا أنا ولا حتى 
أبوهاء يا حسرة قلبي عليك يا بنتي» كان إيجره وطلع لبره. 


طم 


الصفحة لاه١‏ من ه٠8‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشيد: (/91) ٠‏ 
المكان: أمام مشفى. 
الزمان: ليل/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

أمام مشفى كبير» تدخل الكاميرا لتأخذ لقطة كاملة تظهر فيها 
خروج ميادة وهيفا من داخل المشفى نحو اللخارج.. 

يتوقفا قليلاً أمام باب المشفى المطل على شارع عام.. 

لقطة متوسطة قريبة لميّادة وهيفا من الأمام.. 

تنظر ميادة نحو هيفا وتقول: 

ميادة: يكتر خيرك يا بنتي» تعبتك معي اليوم نيا رب إقدر ردلّك 
مالغريقي 

تقول هيا حيزت وأمي: 

هيفا: ولو يا خالة ما عملت غير واجبي بعدين ميرا أخت لإلي؛ 
بس ما قلتيلٍ هل شو راح تساوي؟ 

قوب لكام لحت اقطة قري؟ ريه عرامك. 

تعظر ميّادة بألم نحو عدسة الكاميرا وتقول: 

ميآد ما في غير حل واحد. 


الصفحة م0١‏ من ه77 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رقم المشيد: ١)58(‏ 
المكان: شقّة ماهر. 
الزمان: ليل/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

أمام شقة ماهرء تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة من أمام 
الدرج المؤدي إلى الشقة.. 

يظهر ماهر وهو يصعد الدرج ذو الإضاءة القليلة بلتجاه عدسة 
الكاميرا وهو يترنح.. 

يتقَدّم ببطء نحو الأعلى بلتجاه الكاميرا.. 

لقطة جانبية كاملة.. 

يصعد ماهر حت يصبح في الباحة المقابلة لاشقة» بمد يذه نحو أحد 
أَورَاقَ الكهرماء ويضيء المصباح.. 

يقف أمام باب الشقة وهو ع بد يده بجيبه ويخرج 
المفتاح» يحاول وضعه في الباب» لا يجد المكان الصحيح؛ بسبب 


اوقد 


الصفحة ١59‏ من ه٠8‏ 


مللةتويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
يسقط المفتاح على الأرض.. 
فق مائر هو الأرض ويك من الاين 

يستدير يسارأ» ييحث عنه وهو تقد نحو اليسار قرب الدرج 
العلوي.. 

جد المفتاح» يرفع عله وما أن يرفع واسة 75 يعر مامه 
بدهشة وهو واقف في مكانه.. 

لقطة متوسطة من أمام ماهر.. 

رك ماهر رأسه بقوةلاقن ينقضن عيب«الاءه يفرك عينيه بيذد 
و ينظر نحو عدسة الكاميرا ويقول بذهول: 

ماهر: إانننتنننت ميين؟! 

لقطة كاملة تظهر فيها ميرا وهي تجاس على الدرج متكأة على 
الجداره رقي تعن سفبيتا بقية ورأسا بجه شر الأسقل ا 

ترفع ميرا رأسها ببطء وتنظر نحو ماهر.. 

لقطة متوسطة قريبة من أمام وجه ميرا.. 

تقول ميرا بأل شديد وهي تنظر نحو عدسة الكاميرا: 


ميرا: أنا ميراء إنتَ مين؟! 


الصفحة ١5١‏ من ه«؟ 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


زقطم], 


رقم المشهد: (59). 
المكان: شفة ماهر. 
الزمان: ليل/ داخل. 
السيناريو (الحركة): 

داخل شقة ماهر المضاءة بإضاءة خافتة» تدخل الكاميرا لاخذ 
لقطة كاملة من الداخل لباب الشقة.. 

تفتح الباب وتدخل هيفا منبكة وآثار التعب ظاهرة عليها.. 

تغلق هيفا خلفها الباب ونتقدّم بتع 'شديد. نحو عدسة الكاميرا 
وهي تقول بصوت منبك: 

هيفا: ماهر حبيي إنت هون؟ 

يظهر صوت ماهر المترنح: 

ماهر: أهلين هيفا شو صار معك طمنيني. 

لقطة كاملة من خلف هيفا.. 

هيفا: المسكيئنة ضاعت. 


الصفحة 151 من ه87 


علد تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تقترب هيفا من الصالد كثيراً وتقف ؤْأة.. 

لقطة متوسط من أمام هيفا:.: 

تقول هيفا بذهول والابتسامة ترتهم على شفتهها: 

هيفا: مو معقول ما عم صدق حالي شو هالمفاجثة الحاوة؟!» إنت 
هون ميرا ونحناااااا؟ امد لله يا ربي إنك لساتك عايشة!! 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة تظهر فيا ميرا وهي 
تجاس متربعة على الأريكة جوار ماهر ادي يجلس هو الآخر متربعاً 
مثلهاء وأماءبما طاولة صغيرة عليها صن سجائر ممتن بأعقاب السجائر» 
وميزا كا بظهرها عل الأريكة ريسي لهذا مجاماة 
وتنفثه بقوة في المواء.. 

ينظر ماهر الَّدي ينفث الدخان هو الآحر نحو هيفا ويقول 
بصوته المترنح وهو يلوح سيجارته في المواء: 

ماهر: ميرا ماتت» ومن هاليوم إنولدت ميمي» أحلى ميمي بالدنيا. 

تقول هيفا بحسرة وألم واضحين: 

هيفا: ودع بلي موت غمض عيونيٍ وأغفى بشي نعش٠‏ 


الصفحة 157 من ه7١‏ 


سلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ترفع ميرا رأسها ببطء عالياً نحو الكاميرا.. 

تنظر ميرا بذهول وخمول وتقول بصوت مترنح وهي تتفث 
الدخان وتلوح سيجارتها بوجه عدسة الكاميرا: 

ميرا: طنش » تنتعش ٠‏ 


(قطع) : 


رقم المشبد: ١)80(‏ 
المكان: قسم الشرطة. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 
أمام أحد أقسام الشرطة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة واسعة 
تظهر فيا دخول ميادة إلى ذلك القسم. 
(قطع) . 


الصفحة ١5#‏ من ه57 


ملل توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشبد: (1"). 
المكان: شارع عام. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

في شارع,عام» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة موسعة تظهر فيها مرور 
جوعة من سيّارات الدؤزيات وفييا عدد غير قليل من رجال القانون 
المسلعة:, 

تحول الكاميرا لأخذ لقطة جانبية متوسطة تظهر فيها مرور إحدى 
السيارات وفيها يجاس الضابط المقدّم الّدي ظهر في المشهد رقم 7. 


(قطم): 


رقم المشبد: (7:9). 
المكان: قسم الشرطة. 
الزمان: نهار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 


الصفحة 154 من ه87 


مللفتدورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

في أحد أقسام الشرطة» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة 
تظهر فيها ميّادة وهي تجلس على أحد الكراسي أمام مكتب أحد 
الضياط». 

تنظر ميّادة نحو جهة الضابط وتقول بيأس شديد: 

ميادة: بش .يا إبني صرها أكثر من شبر مختفية و أنا ما بعرف 
عنها ثبي» ولا ما رجعتولي ياها. 

لقطة متوسطة تظهر فيها ضابط برتبة نقيب يجلس خلف 
المكتب.. 

ينظر الضابط نحو ميادة ويقول بألم واضم: 

النقيب: صدقيني من لحظة ما قدمتي البلاغ» والبحث جاري عن 

تقترب الكاميرا أكثر نحو الضابط.. 
يضع الضابط يديه على المكتب» يشبك أصابعه بعضها ببعض» ينظر نحو 
ميّادة ويخني برأسه قليلاً باتجاهها.. 

بقَول بانكسار شديد: 

الثقيب: بس مبارح إجانا خبره 

يصمت الضابط.. 


الصفحة 1١580‏ من ه٠5‏ 


مللةتورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
لقطة قريبة من أمام ميّادة.. 
تنظر ميادة نحو عدسة الكاميرا وتقول باستغراب شديد: 
عرامطاة خيور قر 
لقطة متوسطة قريبة من أمام الضابط.. 
يجيب الضابط بلهجة مترددة: 
التقيب: واللّه مو عارف شو بدي قلك» يمكن تكون بنتك!! 
لقطة متوسطة من أمام ميّادة.. 
تقول مياد باندفاع شديد: 
ميادة: أخيراً لقيتوها؟ 
لقطة كاملة من زاوية معيئة يظهر فيها الضابط وميادة.. 
يقول الضابط وهو بتجه بكلامه نحو ميادة: 
التقيب: قبل يومين إحدى مفارزنا و أثناء البحث لقت جثة 

مرمية ع الطريق. 

تجفل ماد وتقول بصوت مرتعش: 
مادق يعني بنتي ماتت!! بنتي» ميراء ([1ااخ يا ميرا ١١١|||اأخ.‏ 
ينبض الضابط عن كاسيه ويتجه بسرعة نحو ميادة.. 
تبي ميادة بمرارة وتقول 1 شديد: 


الصفحة 155 من ٠١7٠0‏ 


سلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ميادة: حبيبة قلبي يا ميرا شو اللي صار فيك يا بنتي» هيك ضعتي 
من إيدي خْأَة» ساحيني يا بنتي أنا السبب» أنا السبب. 

يقف الضابط أمامبا ويخني نحوها قليلآه يحاول تبدثتها فيقول 
بتأكيد شديد مع ألم واضم: 

التقيب: أرجوك يا أختي تمالكي أعصابك» بمكن المثة ما تكون 
لبنتك ميرا!! 

تهدأ ميادة قليلأء ترفع رأسها نحو الضابط.. 

لقطة متوسطة قريبة من أمام ميّادة.. 

ترفع ميادة رأسها نحو الضابط الذي انحنى هو إلهها وصار رأسيهما 
قريبين من بعض وظاهرين في الكادر.. 

تقول ميادة والدموع تجري على وجتتيها: 

ميادة: كيف مانا بنتي فهمني الله يوفقك قلبي عم يتقطع عليها 
تقطيع؟! 

لقطة كاملة جانبية.. 

يقف الضابط وينظر نحو ميادة ويقول: 

التقيب: يا أختي قلت لك مجرد جثة فيها مواصفات كتيره 
بتتطابق مع مواصفات بنتك» بس لحد هلا ما حدا أتعرف عليهاء لأن 


الصفحة /151 من ه87 


ملل تلاويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ما لقينا معها أي إثبات شخصي بنوب» من شان هيك أتحوات ع 
الطبيب الشرعي» واستدعيناك من شان نروح سواع المشرحة وتعاينيها 
حتى تتأ كد منك أنو هي بنتك» وللا لأ؟! 
لقطة متوسطة قريبة من جانب ميادة.. 
ترتعش ميادة :وتنظر نمو الضابط.. 
لقطة قريبة من أمام ميادة يظهر فيها وجهها المت بالدموع.. 
نظ ميادة قر لايك لك ترك 

يظهر صوت النقيب: 

التقيب: شو قلتي؟؛ عندك قدرة إنك تقالكي أعصابك و تعاينه 
الجئة منيح و تتعرني عليها؟ 

تسع عينا ميادة الذاهلتين» تصمت ميّادة قليلاء ثم عهز رأسها 
مرافقة 


رفظم 


الصفحة 154 من ه7١‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رقم المشيد: (79) ٠‏ 
المكان: سوق شعبي. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

في سوق شعي مزدحم بالثاس» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة 
من الأمام تظهر فيها دخول سيارات الدورية في السوق الشعبي بين 
الاس المكنظة ا 

تسير السيارات باتجاه عدسة الكاميرا وتخرنج من الكادر الواحدة 
تلو الأخرى, ص آخر 7 


لكر 


رقم المشبد: ١)94(‏ 
المكان: الطب العدلي. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 


الصفحة 159 من ٠١7٠0‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

في مشرحة الطب العدلي» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة 
من الأمام تظهر فيها وجود جشّة مغطاة بشرشف أبيض موضوعة على 
سرير طبي في غرفة منفردة فارغة.. 

تنس اللقطة لتظهر ميّادة وهي تقف بذهول أمام الشّة وجوارها 
يقق الشابط ختقسية وقند رس النة قف الطيفيب 

ينظر الطبيب نم :الضابط ويسأل: 

الطبيب: بدها تعاين الجثة مرة تانية؟ 

ينظر الثقيب تو ميادكل 

بز ميادة رأسها بالرقض ل 

يشير الضابط بيده نحو ميادة للخروج.. 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة من خلف عاد 
والضابظ خظير فيا اسار ميادة والضابظ غر ادل 

إسيرات كل مق ميادة «الضابط خر عنسة الكاسرا كان إلى 
البابية 

تول الكاميرا لأخذ لقطة كاملة جانبية من خارج غرفة المشرحة 
في الممر الداخلي.. 

تخرج ميادة من المشرحة ويليها الضابط.. 


الصفحة ١/ا1‏ من ها؟ 


مللةتورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
يسيران كل من ميّادة والضابط قليلا ثم يتوقفان.. 
لقطة متوسطة جانبية تظهر فيها التقيب وهو يسأل ميادة: 
النقيب: شو؟» ما قلتي لي طلعت هي؟ 
تنظر ميادة في عبن الضابط بذهول وتقول بألم كبير: 
ميادة: مو عارفه» بس الجثة مشوهة بشكل كتير فضيع» و فيا 
ملاح كتيرة بتشابه ملا مي.. 
لقطة متوسطة من أمام ميادة.. 
تنظر ميادة نحو عدسة الكاميرا بذهول ثم تنفجر بالبكاء. 


زتضم]ء 


رقم المشبد: (ه"). 
المكان: سوق شعبي. 
الزمان: نهار/ خارجي. 
السيناريو (الحركة): 

في السوق الشعبي أمام محل الأراجيل» تدخل الكاميرا لأخل 
لقطة جائبية موسعة لتظهر تمع حشود النّاس حول رجال الأمن 
اللملسين اللاتكرون سول أخا .د 


الصفحة ١/ا١‏ من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تتخول الكاميرا لأخذ لقطة جانبيّة كاملة تظهر فيها خروج الضابط 
لمقدّم مع جموعة من رجاله من باب محل الأراجيل وهم يقتادون 
صاحب الأراجيل وقد قيدوه بالأصفاد. 


(قطع) ؛ 


رقم المشهد: ١)9"5(‏ 
المكان: شقة مياد فا 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في غرفة ميرا ببيت والدتباء تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة 
عابي تظهر فيا ميادة وهي تجلس على سرير ميرا وترتدي يبا 
بود أة.. 

سك ميآدة صورة ميرا بيديبا وتحتضنها بحرارة» وتبكي بمرارة 
كيرةه 

تتحول الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة من أمام ميّادة وهي تحتضن 
الصورة وتبكي ألم وحرقة.. 


الصفحة 19/7 من ه87 


سلس لة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ترفع ميادة الصورة أمام ناظريباء ثتوقف عن البكاء» تمعن فهها 
النظر.. 

تتحوّل الكاميرا لأخذ لقطة قريبة لصورة ميرا الى تظهر فيها وهي 
تولندم ٠١‏ / 

تجهش ميادة بالبكاء مدَة أخرى وبحرقة كبيرة» تحتضن الصورة 
من جديد وتبكي.. 

تقول فياذاة م شديد وي تبكى بعرارة: 

57 إي هاي هيه جثة» بنتى» أنا ورك كا السبب بموتك» 


| 


هيا بنتي» 1[1آه» لوين رحتي و تركتينا يا بنتي يا ريت نحنا ولا انت» 
نحنا اللي لازم نموت مو انتء حبييتي يا ميزاء 

ترفع ميادة الصورة أمامبا مرّة أخرى وتعظر فيها بإمعان.. 

تقترب الكاميرا ببطء نحو صورة ميرا مءّة أخرى وتظهر وجهها 
الميتسم.. 

تتخول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة قريبة من أمام ميّادة تظهر فيا 
ميّادة وهي تنظر نحو الصورة بذهول.. 
نحي ميادة مع الصورة ألم وحرقة: 


الصفحة #/119 من ه87 


مللة توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

ميادة: لساتك ما شفتي شي من الدنيا يا بنتي بعدك بأول شبابك» 
يا ريتني أنا و أبوك أهتمينا فيك شويء !اه من هالدنيا 11آه. 

تند ميادة بحرقة شديدة وهي تحتضن صورة ميرا وتقول ألم 
شديد وههي تضع رأسها على الصورة: 

ميادة: 1الآه» هلا حسيت بقيمتك يا بنتي» بعد فوات الأوان» 
بعد ما ضعت من إيدي ورحتي لبعيد» ما عاد فينا أشوفك بعد اليوم» 
[لأهء يا ربي ١١لآهء‏ ساحيني يا بنتي١٠‏ 

ترفع ميادة الصورة أماماح2ةّة اخرىء«تقظر بعمق نحو الصورة 
ودموعها تتجارى على وجنتيها» وتقول بحرقة كبيرة: 

ماق بس لازم أخدلك حقكء؛ لازم» للك با بلقي حرقتي لي 

تحتضن ميادة الصورة بقوة وتصرخ إشدة: 

ميّادة: مير || الالاء 


(قطع) . 


الصفحة 11/4 من ه87 


سلسلةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رقم المشيد: (/1) ٠‏ 
المكان: قسم التحقيق. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

داخل إحدى غرف قسم التحقيق» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة 
متوسطة من أسفل إلى أعلى وجه المقدّم وهو ينظر باتجاه عدسة 
الكاميرا بغعضب.. 

يصرخ إشدة: 

المقدم: لك حتى الحيوان أرحم منك يا نذل. 

يصرخ الضابط 7 

المقدّم: قوول ولك حيوان» في أسماء غير هدول؟ 

لقطة كاملة تظهر فيها صاحب الأراجيل وهو مر على الأرض 
مقيد اليدين وحوله عدد كبير من رجال الأمن.. 

يك مراسي الألواييل لدان 

تقول القامي] سرية لأ افيه كزية عن أعل ‏ ملعب 
الأراجيل نحو الأسفل.. 


الصفحة ه/ا1ا من ه6٠‏ 


سللةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 


ينظر صاحب الأراجيل إلى أعلى نحو عدسة الكاميرا وقد ظهر 
وجهه الممتلح بالأورام الكبيرة الداله على ضربه.. 

يرتعش صاحب الأراجيل ويقول: 

صاحب الأراجيل: ما في غير هدول سيدي. 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة جانبيّة كاملة تظهر فيبا اجميع» 
ينتصب الضابط ويصرخ بألم كبير وهو يشير بيده نحو باب الغرفة: 

المقدّم: خدولي هالكلب من قدامي» بدي صريخو يوصل لعندي 
لمون» والله لطالع ووجحك وأللك 

سحبه رجال الأمن سرعة وغضب شديد ويضربونه بأيديهم 
بقوة» يتجهون به نحو الباب والرجل يصرخ: 

صاحب الأراجيل: التوبة يا سيدي والله ما عاد عيدهاء التوبة. 


(قطيرا . 


رقم المشبد: ١)98(‏ 
المكان: معرض السيارات. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيئاريو (الحركة): 


الصفحة 11/5 من ه87 


مللةتدويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

رظي العياراته تديعل الكبيرا ند لقطة رامعلا عن 
داخل المعرض تظهر فها عدد من الزبائن لين يتفحصون السيارات 
المعروضة أمامهم.. 

رض ميادة نحو عدسة الكاميرا بسرعة وهي تمل سكيد وندهأ 
وتصرخ: 

ميادة: لازم غوت» لازم نموت. 

ينض عدد من الزبائن بلتجاهها بسرعة.. 

تقول الكابيرا سرعة اليل« الله امامؤفلي نيا وقرك ناذه 
من وراء المكتب وهو ينظر بذهول.. 

بظهر صوت ميادة وهي تصرخ بأ: 

ميادة: خلوني آخد حق بنتي من هالجرم لبان 

لقطة جانبية كاملة تظهر فيا تقدّم ميلاد نحو ميادة الي ترتدي 
لثياب السوداءء والزبائن يمسكون بها بقوة وقد أخذوا منها السكين.. 

يصرخ ميلاد بوجهها وهو يتَقدّم نحوها: 

ميلاد: لك شو إنت جنيتي؟! 

تصرخ ميادة بوجه ميلاد إشدة وهي تحاول أن تخلص نفسها من 
أيدي من يسكون بها: 


الصفحة /ا/11 من 8 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


عياف إرقت هل قل» لك روح» روح هاا قر راس بنتك 
وهي ابمه بالمشرحه. 

قف ميلاد مذهولاً وبصرخ: 

ميلاد: شو؟» بنتي ماتت؟! 

حول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة من أمام ميّادة» تبداً 
ميادة قليلا,ووتقر لي كنار ير: 

ميادة: إِي أبو ميراء بثتك ميرا ماتت. 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة متوسطة من أمام ميلاد وهو 
ينظر بذهول نحو عدسة الكاميرا ويقول بألم شديد وبصوت منخفض 
نوع 

ميلاد: بنتي ميرا. 

ترب الكايرا مته بيطء ونظير وجهه اللأزول شافط الدموم 
من عينيه وهو ينظر نحو عدسة الكاميرا. 

أسمع صوت ميادة دون أن تظهر في الكادر وهي تقول ألم 
كبير: 

ا ماتت٠‏ 


(قطم), 


الصفحة ١/8‏ من ه87 


سل]ةتدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


رقم المشيد: ١)89(‏ 
المكان: قسم التحقيق. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 

في غرفة الضابط اللمقدّم» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة مقربة 
لضابط وهويسير في الغزفة» يتوقف عن المسير» ينظر نحو جهة مكتبه 
ويقول: 

المقدّم: فككن هيك جبريزا"لبالسبولة*اءلاوين البنت الثائية اللي 
كانت معكم إحكي أنت وياها ولاك؟ 

تخول الكامير] لأحد لتملة امي لوطم قبا رقرف ماهر 
وهيفا أحدهما جوار الآخَر وهما مقيدان أمام المكتب وورائهما عدد 
من رجال الأمن.. 

يقول ماهر بصوت مترنح: 

ماهر: ميبيمممي ظلللت بالبيت» كااانت تعببيانه» ما قدددرت 
#برررب معناء 


ينظر الضابط نحو رجال الأمن ويقول بصوت آمر: 


الصفحة 19/9 من ه87 


ملف قورت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 
لمقدّم: قلت لي تعبانة والله لحليك تشتبي طعم الراحة والنوم 
واللّه» بتاخدو دورية ووشكن ع البيت تتجيبولي هاي الل إسمها ميمي 
لهون» بسرعة قبل ما تبرب. 


(قطع) , 


رقم المشبد: ١)40(‏ 
المكان: شقّة ميلاد. 
الزمان: نبار/ داخلي. 
السيناريو (الحركة): 
أمام باب شقة ميلادء تدخل الكاميرا لأخذ لقطة متوسطة تظهر 
فبها ميلاد وهو يحاول فتح الباب بمفتاحه وهو ذاهل خائر القوى.. 
بمتنع الباب عن الاستجابة.. 
يبخرج مفتاحه ويدق جرس الباب.. 
تتحول الكاميرا لأخذ لقطة جانبية كاملة تظهر فيها رويدة وهي 
تفتح الباب.. 
يحاول ميلاد الدخول فتضع رويدة يدها عائقا.. 
يتوقف ميلاد» ينظر إليها بذهول شديد.. 


الصفحة 1١8٠١‏ من ه؟ 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تقترب الكاميرا من رويدة.. 

تنظر رويدة نحو ميلاد وتقول بكل برود: 

رويدة: ما قللك احامي إني طلبت منك الطلاق؟! 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة قريبة اوجه ميلاد وهو ينظر 
بذهول ديد يفول وقد السعت عيناه مق اللفاجأة: 

ميلاد: الطلاق» بس رويدة أنا!! 

تقاطعه رويدة ببرود: 

رويدة: إي حبيي» الطلاق» لا تستغرب كتير أنا هيك طالبة 
منك الطلاق» حاجتناء ماء لهون وبيكفي طلقني. 


لخر 


الزماق؛ تهار/ قاخل: 
السيناريو (الحركة): 
في شقة ماهر» تدخل الكاميرا لأخذ لقطة كاملة من الداخل.. 


الصفحة 181 من ه87 


سل]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تفتح الباب بسرعة ويندفع إلى الداخل عدد من الرجال 
المسلعردة يدخل وراءهم لمقدّم ومعه رجال آخرون يمسكون ماهر 
وهيفا.. 

تتخول الكاميرا لأخذ لقطة موسعة للصالة تظهر فيها الرجال وهم 
منتشرون .بحثون في كل مكان» وقد أشبر بعضهم سلاحه.. 

خأ يصرخ أحد الرجال ممن خارج الكادر: 

أحد الرجال: سيدي! 

تتحول الكاميرا بسرعة لأخذ لقطة كاملة من الأمام تظهر فبها تقدم 
الضابط نحو جهة الكاميرا واجميع يتبعونه من خلفه.. 

تمل الكاميرا إسرعة لأهد. تقطة اكيز نظير قا أحد 
الّجال يقف عند باب غرفة داخلية وهو ينظر حزن تشديد» اشير بيده 
نحو الغرفة وهو يقول بألم شديد وقد دخل الضابط في الكادر.. 

يك الرجال: سيد يه 

تقول الكابيرا لخد اقطة مفرسطة من داهل القرئة وهر فيا 
دخول المقدّم باتجاه عدسة الكاميرا.. 

يف الشابط عند عنية الياب» ينظر بذهول وعيئاه متسعكانة 


الصفحة 147 من ه7١‏ 


مللة تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تقول التكلميرا بيطء إل داحل النرفة لأنند لتملة كأمله ظير قبا 
عيرا وي تجلس متكأة على لاسي خشي كبير وقد ندل رأسبا على 
متكأ الكرسي إلى الأعلى» عيناها مفتوحتان» وفها كذلك» وجهها 
مزرق والدماء المتجمدة ظاهرة للعيان على أنفها وفهاء وأماءبا طاولة 
متوسطة امهم ممتلئة بأعقاب السجائر. 
تتوقف جالطارة: 


الصفحة 188 من ه7١‏ 


أليف و تحقيق: رافم آدم الحاث 
السيتا 55ظظظ تاليف و تحقيق: رافع ادم شمي 
سلسلة تدريب السيناريو 


ع 
ع ا 


الصفحة 184 من ه87 


ع 6م 


سفهة 


52: 


322 
© 


معرض السيارات 


<6 


نت 
- 


-ٍ 


0 
ان 
كن 
ا 
5 
- 


الصفحة ه18 من ه7٠‏ 


الصفحة 185 من ه7١‏ 


سلسلة تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


ع يز 03 - -ه 2 
جدول الشخصيات حسب الظهور: 
ع عه 


تصاعديا: 


تسلسل الشخصية في الظهور: (1). 

اسم الشخصية: ل 

صيفة الشخخصية؛ الله والدني:29919) ووالدها (ميلاة). 
جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: (17). 

رقم مشهد الظلهور الأول: (1). 

أرقام المشاهد التي تظهر فيها الشخصية: »١(‏ ”*» ه» 48 »١4 4١”‏ 
حلت ات وشت ارت حر ١غ).‏ 

تسلسل الشخصية فى الظهون (), 

اسم الشخصية: سامص. 

صفة الشخصية: زوج والدة ميراء 

جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: ("). 

رقم مشهد الظلهور الأول: (1). 


الصفحة /141 من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


أرقام المشاهد الي تظهر فيا الشخصية: (21 44 .)٠١‏ 

تسلسل الشخصية في الظهور: (5). 

اسم الخمية عياط 

متة الس يواد عيراء 

جموع المشاهد الي تظلهر فيبا الشعصية (01). 

رقم مشبد الظهور الأول: (1): 

أرقام المشاهد الي تظهر فيها الشخصية: (21 24 21٠٠١‏ 84 +8 
لت اين شين 3 لطت اناه 

تسلسل الشخصية في الظهور: (4). 

اسم الشخصية: ميلاد. 

مين السعميةة راك عير 

مجموع المشاهد التي تظهر فيها الشخصية: (0). 

رقم مشبد الظهور الأول: (9). 

أرقام المشاهد الي تظهر فيا الشخصية: (" 11 .سن #«سى م 


.)6١0 8 


الصفحة 18 من ه7١‏ 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تسلسل الشخصية في الظهور: (0). 
أسم الشعصية رويدة 
ميقة العقمية: الزويمة أقابية يلاد والل عراء 
جموع المشاهد الى تظهر فيها الشخصية: (8). 
رقم مشبد الظهور الأول: (). 
أرقام المشاهد 3 تظهر فيا الشخصية: (" فى «الء و1 6اء 
0# 0 ). 
تسلسل الشخصية في الظهور: (3). 
اسم الشخصية الددرة 
صفة الشخصية: مديرة مدرسة البنات. 
جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: .)١(‏ 
رقم مشهد الفلهور الأول: (/07). 
أرقام المشاهد الى تظهر فيا الشخصيّة: (/0). 


تسلسل الشخضية في الفلهور: (/). 


الصفحة 149 من ه7١‏ 


مللة قورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
اسم القخمية هيناً: 
من الصعصيةة صدينة عبرال الدرسق 
جموع المشاهد الى تظهر فيها الشخصية: .)١5(‏ 
رقم مشبد الظهور الأول: (/9). 
أرقام المشاهد الي تظهر فيا الشخصيّة: (لاء م2 ٠٠١‏ 1# واء 
كلءمك ةك ١",ء‏ :255 5ك”ء /ا؟ء 20594 و9 ١غ).‏ 
تسلسل الشخصية في الظهور: (4)! 
اسم الشخصية: ماهر. 
مين الشخصية صديق هيفاء 
جموع المشاهد التي تظهر فيا الشخصية: (8). 
رقم مشهد الظهور الأوّل: (8). 
أرقام المشاهد الي تظهر فيها الشخصية: (2 11 219 1ك 4لا 
وى ول .)4١‏ 
تسلسل الشخصية في الظهور: (5). 
اسم الشخصية: الشاب. 


الصفحة ١9٠‏ من ه«؟ 


سل]ةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
مبفة” الشخسية عوعلق ف عرض السارات: 
جوع المشاهد الى تظهر فيها الشخصية: .)1١(‏ 
رقم مشبك الظهور الأول: )1 ). 
أرقام المشاهد التي تظهر فيها الشخصية: .)١١(‏ 
تسلسل الشخصية في الظهور: .)٠١(‏ 
اسم الشخصية: المشتري. 
ضانة الشخصية: زبرن في افيه ارات 
جموع المشاهد التي تظهر فيا الشخصية: .)١(‏ 
رقم مشبد الظهور الأول: .)١1(‏ 
أرقام المشاهد الي تظهر فيا الشخصية: .)١1(‏ 
تسلسل الشخصية في الظهور: .)١1(‏ 
ومحرب 558 اناسل 
جوع المشاهد أن عير يا المي 6 
رقم مشبك الظهور الأول: (17). 


الصفحة 191 من ه87 


سويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 


أرقام المشاهد التي تظهر فيها الشخصيّة: (/اكء وس باس), 

تسلسل الشخصية في الظهور: (15). 

امم الشخصية: المقدّم. 

صفة الشخصيّة: من موظفي وزارة الداخليّة المكفين بماية الوطن 
الا 

جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: (00). 

رقم مشبد الظهور الأول: (/1ى)9 

أرقام المشاهد لي تظهر فيا الشخصيّة: (/الء ول لس وس باس 
.)41١‏ 

تسلسل الشخصية في الظهور: (18). 

اسم الشخصية: العقيد. 

صفة الشخصية: من موظفي وزارة الداخلية المكفين يماية الوطن 
والواظن» 

جموع المشاهد الى تظهر فا الشخصية: (1). 

رقم مشبد الظهور الأول: (75). 


الصفحة 198 من ه87 


مللفقدورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشي 
أرقام المشاهد الت تظهر فيها الشخصية: (80). 
تسلسل الشخصية في الظهور: .)١4(‏ 
اسم الشخصية: الشرطي. 
صفة الشخصية: من موظفي وزارة الداخلية المكثفين جماية الوطن 
الا 
جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: .)١(‏ 
رقم مشهد الظهور الأول: (ه5). 
أرقام المشاهد التي تظهر فيها الشخصية: (78). 
تسلسل الشخصية في الظهور: .)١(‏ 
اسم الشخصية: النقيب. 
صفة الشخصية: من موظفي وزارة الداخلية المكفين ماية الوطن 
5 
جوع المشاهد الي تظهر فيها الشخصيّة: (0). 
رقم مشهد الظهور الأأول: 9 
أرقام المشاهد اَي تظهر فيها الشخصية: (0م» 4"). 


الصفحة 1١9‏ من ه57 


ملل تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
تملسل الشخصية في الظهور: (13). 
اسم المعدية الطريب. 
صفة الشخصية: مخفص في الطب العدلي. 
جوع المشاهد الى تظهر فيها الشخصية: (1). 
رقم مشبد الظهور الأول: (4"). 
أرقام المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: (4"). 
تسلسل الشخصية ف الظهور:/[(1): 
اسم الشخصية: أحد الرجال: 
صفة الشخصية: من موظفي وزارة الداخلية المكثفين بحاية الوطن 
قراط 
جموع المشاهد الى تظهر فيا الشخصية: .)1١(‏ 
رقم مشبد الظهور الأول: (01غ). 
أرقام المشاهد الى تظهر فيها الشخصيّة: (41). 


١ 


الصفحة ١94‏ من ه87 


سلسلة تدويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


كاتب السيناريو غير مازم بإظهار جميع الحقائق للمشاهدينِ؛ إذ أنه مارم 
من خلال السيناريو الذي هو بصدد عرضه على المشاهدين» بتسليط 
الضوء على الأحداث المتعلّقة بالفترة الزمنية الي ينطيا المبنارير 
المذكورء وهو غير ملزم بتسايط الضوء على جميع الأحداث ال 
ستجري بعد اتتهاء السيناريو حتّى نباية العمرء إذ لو فعلّ ذلك (وهو 
محال) لاحتاج لأنْ يسرد قصة متواصلة الأحداث تتزامن مع وقائعها 
لحظة تلو أخرىء حتّى آخر رمت في حياته هو قبل حياة أبطالها 
الحقيقيين» ثم أن كاتب السيناريو فض مسبقاً وجود الخد الأدنى 
من الفهم لدى المشاهدين؛ هذا الفهم الَّدي يمكنهم من خلاله 
استشفاف ما سيكون عليه مصير الأحداث بعد انباية الشيناريز: 
رافع آدم الحاشمي 


الصفحة ه19 من ه7٠‏ 


سلسأة تدريب السينارو ....... تأليف و محقيق: رافم آدم الحاشيمي 


المؤلف في سطور 


ير 


لالس يبقى في اليه كلها ... حي ولا ذهري بباقي رمدي 
انه ايسورل كل الود مسوظل. الحب ] اراماه يهاس 


و 


لعأ 2 ماطيه كان مقأ 20 و اليوم أمبى قِ الثراب الأجرّد» 5 


* الأبياث الشعرية من نفلم مول هذا الكثاب الذي عن يديك الآن (سلسلة تدريب 
السيناريو)؛ الأديب (رافع آدم الماشمي) عضو المنقلمة الوطنية لحقوق الإفمان» و مي من 
البحر الكامل, 


الصفحة 135 من 5" 


سلف تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مؤلف الاب ادي بين يديك الآن (سلسلة تدريب السيناريو).. 

هو: السيّد رافع آدم (قوام الذين سابقاً) بن السيّد عمد أمين بن 
السيّد الحاج قوام الذين بن السيّد الحاج نجم الدين بن السيّد الحاج علي 
أغا بن السيّد الحاج مد عل (علي محمد خان نائب رئيس الوزراء نظام 
الدولة) بن السيد الحاج عبد الله (أمين الدولة رئيس الوزراء) بن 
السيد الاج الأمير مد حسين خان (الصدر الأعظم الزعيم الروحي 
رئيس الوزراء) بن السيد مد علي بن السيد عمد رح (الملقّب: 
العلّاف) بن السيّد عمد عل بن السيّد عمد بن السيد عل بن السيد عبد 
الرحيم بن السيد شجاع بن السيد عبد الله بن السيّد الحسن (الملقّب: أبو 
الفتح) بن السيّد صدر الدين (جد السادة'الصدريين الإسماعيليين نسباً 
و ليس عقيدةٌ) بن السيد محسن بن السيد سلف افيف يهش بن 
الميد مرفظى بن السيد صدر الدين بن السيد ل شل تطقيد على 
بن السيد محمد شأه بن السيد محمد بن السك .حسين بن السبلااعل بن 
السيد مد بن السيد عل بن السيد مد (الملقّب: أبو جعفر يعيش) بن 
السيد جعفر (الملقّبٍ: أبو ممد) بن السيّد الحسن (الملقّب: أبو مد 
البغيض) بن السيد مد (الملقّب: أبو عبد الله الحييب) بن السيد 
جعفر ( املقّب: أبو مد الشاعى السلامي) بن السيد مد (الملقب: أبو 


الصفحة /191 من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
جعفر) بن السيّد إسماعيل (الملقّب: أبو ممّد الأعرج) بن السيد الإمام 
أبي عبد الله جعفر الصادق بن السيد الإمام مد الباقر بن السيد 
الإمام على زين العابدين بن السيد الإمام الحسين الشبيد بن أمير 
المؤمنين السيّد الإمام علي بن أبي طالب الحاشمي [علههم السّلام] .٠١‏ 


التعريف بالمؤلّف: 

ولِدَ في مستشفى الراهبات في العاصمة العراقيّة (بغداد) في الساعة 
التاسعة من صباح يوم اللميس المصادف (979/ جمادى الأولى/ 
8١4‏ الموافق (1١19174/5/1م)‏ على يد الدكتورة (سيرانوش 
الريحاني) ٠‏ 

عاصّرٌ ويلات حروب الخليج الثلاثة الي شبدها العراق» وهي: 
حرب الخليج الأولى (الحرب العراقية الإيرانيّة) الى اسقرت قرابة 
الفان سنوات؛ بدعءاً من تاريخ يوم الأربعاء (/1980/9/110م) د 
تاريخ يوم الاثنين (1988/8/8م)» و: حرب الخليج الثانية أ 
المعارك» أو: تحرير الكويت» أو: عاصفة الصحراء) التي اسمرت لثلاثة 


أشبر تقريبا؛ بدءاً من تاريخ يوم انييس (1991/1/17م) وحتى 


٠١‏ ما بين المعقوفتين كذا ورد في الأصل. 


الصفحة 194 من ه7١‏ 


سلسلة تلدويث السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


تاريخ يوم انخميس (١١1991/4/1م)»‏ و: حرب الخايج الثالثة 
(احتلال العراق)» بدءاً من تاريخ يوم الميس (90/#/س. .«م) 
وح سقوط بغداد بتاريخ يوم الأربعاء (0/4/9٠80م)‏ م 
الاحتلال الكامل جميع المناطق العراقية بتاريخ يوم الثلاثاء 
زد ع/١٠ام)ء‏ 

أدى واجبه الوط في خدمة تراب الوطنء دون أَنْ تلووث يداه 
أي قطرة دم لأي إنسان لق حيف كن تمل خدءته السكية 
(لالاه) يوم بدءاً من تاريخ يوم الاين (149/9/4م) وحقى 
تسرحه من الجيش بتاريخ يوم الاثنين (5/١1991//1م)»‏ كان فيها 
سؤول الوحدة الطبية (آمى المفردة الطلقي/طبيي الوسدة) في مقر 
الفوج الثالث التابع ل (لواء الحدود الثاني) الكائن في منطقة خرائج 
(خضر الماء) التابعة لمدينة الزبير في محافظة البصرة جنوب العراق» ثم 
أدى خدمة الاحتياط لمدة (48) يوم بدءاً من تاريخ يوم الأربعاء 
(ا"/١‏ اه ةةام) وحقّ تاريخ يوم الأربعاء (1999/1/48م). 

يرجع نسبه لسلالة حاكة في التاريخ (الحلافة الفاطمية) . 

عضو المنظمة الوطنية لحقوق الإنسان. 


الصفحة 199 من 878 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

عضو الاتحاد العام للأدباء والكتَّب في العراق منذ سنة 
(919وام). 
مؤسس و رئيس عرد الإبداع العالمي. 
اعدو -ععطع [ عع . ووس ماغخط 

يس و رئيس تحرير مكتبة مركد الإإبداع العالمي الإلكترونية. 
مؤسين و رئيس تتزير مجه أجنحة الملائكة: 
مؤسس و مدير عام نادي أصدقاء مركد الإبداع العالمي. 


علء_ععطاع ]معي / «نامتتع /حامء.ء اع 0115.800 2ع //:ماغخط 


كاتب سيناريوهات للأطفال و الككار (سيناريست). 

باحث في علم الأساب. 

مق في كتب التاريخ و التراث. 

لَب ب (شاعى الطفولة) مع اسعة عشر شاعراً مخ العراق أكناء 
مشاركته في مبرجان شعراء الطفولة الأول الّْدَي أقم على قاعة الرباط 
في بغداد بتاريخ يوم السبت المصادف (8/ حرم / 49ه) الموافق 
(غ؟/:غ/ةوام). 


الصفحة 7٠١‏ من و١‏ 


ملف تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

عنّمت له وزارة التربية العراقيّة (أنشودة الفرح الدائم) ضمن 
مترواتها المببية فى كنب (قراءق لاصف اقالك الابعاق) عيذ 
طبعته المتقحة العاشرة في الأردن سنة (/1991م) على مدى سبع 
سقو تنخ حجٌ سنة احتلال العراق (٠٠5م).‏ 

ذكره الدكتور (صباح نوري المرزوك) في كابه الذي يمل عنوان: 
"معجم المؤلفين 5 العراقيين» ١191م‏ ...9م" صدر 
سنة (455اه/ 5.009م) عن دار الحكمة في بغداد - العراق» ج 
5/ص (8؟؟ -:و؟0). 

ذكرته الشاعرة (فاطمة بوهراكة) في كابها الذي مل عنوان: 
'الموسوعة الكبرى للشعراء العرب» 1985م -8..5م'" صدرٌ 
سنة (89١ه/‏ *١١1م)‏ عن دار التوحيدي للنشر والتوزيع ف 
الرباط - المغرب» الجزء الثاني» تسلسل .)4١09(‏ 

وجّه له الأستاذ (إراهيم سعفان) ملير تحير عله المنتدى 
الثقافيّة الصادرة في دبي - الإمارات العريّة المتحدة» بارخ يوم 
الاثين المصادف (4/ ذو الخة/, 9١4١ه)‏ الموافق 


"١‏ ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 
؟' ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 


الصفحة ٠١١‏ من ه؟ 


سلدلة تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


(1559/9/50م) رسالة شكر تمل الصادر رقم (49؟)؛ عن 
مشاركته في الله بقصته التي تمل عنوان: (فرقعة الشوارع)» وهدئه 
ياب اعيى الأنضي المياريك*3. 

عدّه طلّاب كُليّة الآداب والعلوم الإنسانيّة قسم اثَاريْ في 
جامعة دمشق». وأساتذة الجامعة الحترمين وأصحاب دور المكاتب 
الإسلاميّة وذو الاختصاص بالَارِيخ الإسلاي: (عالاً بالأنساب)؛ إذ 
ذكروا ما نصه؛ "دك السيد .قزان لين عمد الأمين العال بالأفساب..."؛٠‏ 
في الموقع الذي أعدوه خضيصاً عن الزعي الروحي الأمير السيد مد 
حسين خان الصدر الأعظم الإسماعيلي الحسيني الحاشمجي الجد السادس 
للمؤلف عبر الرابط التالي: 

ححامء. 35023.79007//:ماغخط 

حصل كابه الذي مل عنوان: (رُيْدٌ الأفكار)؛ على المركد الأول 
في مسابقة: الثقافة وشموع الأدب العربي والتاريخ (الاب في عيون 
قراءه)» الي أقامتبا منتديات الفجر الجديد الرسمي وموقع دجلة نت 
الإلكتروني (ملتقى شباب العراق)» سنة (9 4# اه/ ١11١"م).‏ 


*' ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 
4' ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 


الصفحة 8٠١‏ من ه«ا؟ 


مللة توريب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

4 عساهات في أقلي. المسف والغجلات العرافية مثل؛ جريبة 
اججهورية» والقادسيّة» والعراق» وكربلاء» وحجزّة الطليعة الأدبية) 
ومجلتي» والمزمار» إضافة إلى غيرها. 

صدارة» عته 0 متفرقة قِ أغاب الصحف والمجلّات العراقية 
مثل: جريدة ابجمهورية» والثورة» والقادسية» والعراق» وحجلّة الطليعة 
الأدبية» والكّاب العراق. 

نظم شعر التاريخ (وهو من أصعب فنون النظم) الذي برخ 
الأحداث والمناسبات بشكل أرقام مجفرة. 

أُوْل من 0 67 خدمياً الأول من نوعه على مستوى العام 
ممم تنيع مجالات الحياة مع عدم الند خا في العقائد الدينية 3 اموق 
السياسية» هو: (مرك الإبداع العالمي) لنشر وترسييخ الحب واللخير 
والسلام. 

أول من أسس مركا تدريبياً تفوياً من نوعه على مستوى العا 
هو: (مركز الإبداع العالمي للتدريب اليرت والمعلوماتية واللغات). 

أول من أوجد (ابتكر) طريقة تدريبية حديئة على مستوى العال» 
للتكدريب الحرقي وتطوير المهارات الإبداعية» وقد أعلن عنها في: (قسم 


الصفحة ٠١‏ من ها؟ 


سل ]ريت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الدورات التدريبية لتطوير مباراتك الإبداعية) على صفحات الموقع 
الرسعي ل (مرك' الإبداع العالمي) عبر شبكة الإنترنت. 

أو من أطلق 498 #أسيس الدولة الاليّة المرحدة الكبري: 
وأول من دعا إِلها جميع شعوب الأرض» بض النظر عن العرق أو 
الاثقاء أو العقيدة» وقد أعانَ عنبا في كابه الذي مل عنوان: (الشعب 
والسلطة الحاكة» نظرة على تداعيات الأحداث). 

ول مَنْ أطلق قكرة إنشاء (منظّمة هيئة الأمم المتحالفة)» وأول 
م وضع 6 نظامبا الداخلي» وأول من دعا إليها جميع شعوب 
الأرضء بغض النظر عن العرق أو الانقاء أو العقيدة» وقد أعان عنها 
في كابه الي مل عنوان: (موسوعة الوقائع المعاصرة» حقائق الأزمة 
السورية وتداعيات سياسات القوى العظمى في دول العام) . 

أول من دعا إلى إتاحة الفرصة أمام (بنات الليل) ممن أجبرتها 
ظروف الحياة الصعبة لسبب أو لآخر على السير في طريق الغواية 
والضلال وفتح باب التوبة أمامبن على مصراعيه» وتوفير فرص عمل 
عمقروعة نقح جر إأقاء ور عل مقتزةة خاصة ينء عل أذ درف 
علهنّ كادر اجتماعي متخصص ساعدهن على تخطي أزماتهن النفسية 
والعقلية والفكرية والعصبية كي قد تنتتج جراء هذا التحول من طريق 


الصفحة ٠١4‏ من ه١8‏ 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


الاعرجاج إلى طريق الاستقامة» وإيجاد من هو مؤهل ليكون زوجاً 
للتائبات منهنّ» مع العمل الجاد والدؤوب لصبرهن في الجتمع الإنساني 
مّة أخرى بشكل طبيعي مثلما كن عليه قبل سيرهن في ذلك الطريق 
المتحط. 

ادك تعلد_وسال ود العديف مح اطرافات. للنرار» كيز 
الأجيال» بأسلوب علي دقيق» وبمنتبى الموضوعية» بعيداً عن الانحياز 
إلى أي جهة كانت» إثما طلب الحق لأجل الحق دون سواه» وقد صن 
جملة منها في كابه الذي مل عنوان: (الموسوعة الذهبية» موسوعة 
الأديب رافع آدم الهاشمي). 

أُوْل من أوجدَ (اببكر) فناً جديداً في كابة القصّة» أسماه: (الفن 
القصصي الْحَفّق)؛ من تحقيق النصوص الموروثة وإسنادها إلى 
المصدر التاريخي الخرجة عنهء أو: (فن القصة المحمّقَة)؛ حيث يعتمد 
استخدام الموروث في السرد القصصي مع الإشارة إلى مصدر 
الاقتباس» وعمل بناء متلاحم بين النصوص الموروثة والحبكة 
القصصية؛ للوصول إلى أغراض القصة بشكل مبتكر يمكن تلقّيه 
بسهولة» وبالتالي إفادة القارئ بالمعلومات الموروثة الحمّقَة وبيان 


الصفحة ه١7‏ من ١0‏ 


سل تدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مصادرها بالدرجة نفسها الي يستمتع بها أثناء قراءة القصة» وقد 
استخدم طريقته المبتكرة هذه في كابه: (أفيون الشعوب). 

أوله من أيه 21م كا قسمياً عدييك أعلد (لفن 
القصصيّ الْجفْر)» أو: (فن القصّة الجمّرة)» حيث يعتمد أسرار 
الحروف والأرقام عند عرض الحقائق والمعلومات عبر الصور الدرامية 
المبنية وفق شخوص القصة بطريقة مجمّرة لا يستطيع حلّ ألغازها 
والوصول إلى مرادها الحقيقي إِلّا المطلعين على أسرار الحروف 
والأرقام» بطريقة لا تخلو من التعقيد في الباطن» وفي الوقت نفسه 
إيصال المعنى الظاهري المتلقي بكل سهولة» مع الأخذ بعين الاعتبار 
استثمار الترميز والقريض كلما تطلّب ذلك» وقد استخدم طريقته 
المببكرة هذه في كابه: (الجوهر المكنون في الستكه اللظثون بين قصدية 
اللغة ولغة القصد) . 

أول من أوجدٌ (ابتكر) طريقة جديدة بككابة السيناري و السينماي 
والتلفزيوني» أسماها: (سيناريو الجذب التصويري)؛ الذي يعتمد على 
شد المشاهد من اللقطة الأولى لأول مشهد من الفيم أو المسلسل 
ويشوقه لمتابعة الأحداث بشكلي مكثف مع بناء سيناريو تصويري 
دقيق ,تناول جميع التفاصيل الخاصة بالحركة كا إشاهدها السيناريست 


الصفحة ٠١5‏ من ه١8‏ 


ملل تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

في نسيج الإبداع الفكري إديه» وقد استخدم طريقته المبتكرة هذه في 
فيلميه: (جادة الضياع)» و: (في ليلة ماطرة) . 

أل من وضع قانون النجاح الواقي مدى الخياة: "ما ل تكتسب 
عباراتك العملية للتفوق وفقاً لمؤهلاتك العملية للنجاح» فآَنْ تستطع أن 
تحقق شيئاً من طموحاتك أبداً"*٠.‏ 

أول من أوجد (ابتكر) حكأ وأقوالاً تجري مجرى المثل العربي 
لقائل: "خير الكلام ما قلّ ودل" تزيد عن ال )٠٠٠١(‏ حكة» 
دك بعضاً منها في كابه ادي مل عنوان: 5 الأفكار)» وفي كابه 
الآخر: (لآلل الأفكار) . 


5 غنى كالعقل» ولا فر كالجهل» ولا ميراث كالأدب» ولا ظهير 
كالمشاورة" 
أمير المؤمنين الإمام على بن أبي طالب الحاشمي 


٠‏ ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 
“' ما بين الحاصرتين كذا في الأصل. 


الصفحة /ا١٠٠‏ من ه١8‏ 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


مؤلّاته المطبوعة: 

له جموعة من الكتب المطبوعة» هي» حسب سنة الطبع تصاعدياً 

2 عندما يأتي الربيع / ججموعة شعرية الأطفال/ روصق‎ :)١( 
)1910( دار الكتب والوثائق في المكتبة الوطنية العامة بيغداد بالرقم‎ 
لسنة (1991م)» يعات في لجنة حصر النتاج الفكري العراقي بالرقم‎ 
(9؟) في (48/0/اووام)/ دار الكتب والوثائق/ وزارة الثقافة‎ 
والإعلام/ بغداد.‎ 

(؟): أحلام العاشقين/ ججموعة قصص/ أوَدعَثُ في دار الكتب 
والوثائق في المكتبة الوطنية العامة ببغداد بالرقم (898) لسنة 
(1999م)» وعولتْ في الجنة حصر النتاج الفكري العراق بالرقم 
(4*) في (48/0/اووام)/ دار الكتب والوثائق/ وزارة الثقافة 
والإعلام/ بغداد. 

(0): الجل والذثاب المقتّعَة/ جموعة قصص/ أُودِعَْتْ في دار 
الكتب والوثائق في المكتبة الوطنية العامة ببغداد بالرقم (84؟) لسنة 
(91وام)ء وتكَاثْ في لجنة حصر النتاج الفكري العراقي بالرقم 
(«*) في (0/ى/ل/اووام)/ دار الكتب والوثائق/ وزارة الثقافة 
والإعلام/ بغداد. 


الصفحة ٠١8‏ من ه١8‏ 


ملف قورب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

(4): أنشودة الفرح الدائم/ بجرعة عر ية الأطقال/ ودعت 5 
دار الكتب والوثائق في المكتبة الوطنية العامة بيغداد بالرقم )٠١4(‏ 
لسئة (1994م)» وتواثْ في لجنة حصر النتاج الفكري العراقي بالرقم 
(دع) في (8/7//اووام) - دار الكتب والوثائق/ وزارة الثقافة 
والإعلام/ بغداد. 

(ه): رُيْدُ الأفكار/ مجموعة حك قصيرة/ أُودِحَتْ في دار الكتب 
والوثائق في المكتبة الوطنية العامة بيغداد بالرقم (4) لسنة 
(1999م). 

(5): ترانيم العاشقين/ جموعة د أُودعَثُ في دار الكتب 
والوثائق في المكتبة الوطنية العامة ببغداد بالرقم (01) لسنة 
(1999م). 

(0): تراتيل المساء/ جموعة قصص/ أُودعَثُ ف داز الكتب 
والوثائق في المكتبة الوطنية العامة ببغداد بالرقم (70717) لسنة 
(000م). 

(8): غَنُوا للأطفال/ جموعة شعرية للأطفال/ دصت في دار 
الكتب والوثائق في المكتبة الوطنية العامة بيغداد بالرقم (751) لسنة 
(000م). 


الصفحة ٠١9‏ من ه١8‏ 


ملف تويب السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

(9): الشعب والسلطة الحاكة» نظرة على تداعيات الأحداث» 
أي الطرفين على حق؟!/ ط١/‏ دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيع/ 
دمشق - سوريا/ غ1١‏ 5م - ه"اواه. 

:)٠١(‏ معجم المواعظ» ير الأبكار في لآل الأفكار» أكثر 
مق ١+‏ +1 مووظلقيق كلق جالات اللياة/ 1 / دار وسلؤق للطياعة 
والنشر والتوزيع/ دمشق - سوريا/ 14١7م‏ - 48 اه. 

:)1١(‏ جادة الضياع» سيناريو فيل سينمائ (الككاب اندي بين 
يديك الآن). 


مؤلّماته قيد الطبع: 

وله من الكتب الجاهزة قيد الطبع» حسب التسلسل الألف بائي 
للعناوين: 

:)١(‏ الأليف في ف التأليف» دليلك العملي ف تأليفة )لكب 
والبسونك والدراسات» أمفلة عملية وتطبيقانت واقعية: 

(0): إسقاط النظام بين الانتقام وترسيخ اللانظام» دفاعٌ عن 
العرق؟! أ ولاءٌ للاثقاء؟! أم تطرفٌ في العقيدة؟! من تداعيات الربيع 
العربي. 


الصفحة 7٠١‏ من ها؟ 


سللةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


(0): الدْرٌ النظيم في فسير آيات من القرآن العظي» قراءة 
جديدة في تفسير بعض آيات الاب العزيز على ضوء مستجدات العم 
الحديث والتدبر بفكر ناقد. 

(4): طرق تعذيب النساء في بعض السجون والمعتقلات» قراءة 
في طبيعة امجتمع البشري وظلال سياسة الاستعمار عليه» شبادات 
حقيقية روتها جينات قاسينَ العذابٌ الأليم في زنازين اللخيمء لا حياء 
في توثيق الحقيقة. 

(5): الغصص في أحوال ظلِ قد رقيق هدما يار باص 
(أفيون الشعوب). 

(5): القواعد المناصرة في تحليل بعض الوقائع المعاصرة» ما 
يدلك على الاتجاه الصحيح» ويمكنك من الروية الجيدة والتنفس 
كدان رغم كلّ الظروف السيئة ال قد تحيط بك. 

(0): كشكول الفوائد» مشكاة اللبيب في ارتقاء منبر الأريب» 
أسعة بحوث في كاب واحد. 

(8): موسوعة الآثار السياسية» قراءة في واقع الأمّة العريّة 
وتداعيات سياسة الاستعمار على مستقبل الشعب العربي. 


الصفحة 71١‏ من ه87 


سويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
(9): موسوعة الوقائع المعاصّرَةء حقائق الأزمة السورية 
2 5 
وتداعيات سياسات القوى العظمى فى دول العالحم» احداث جرت في 
التاريخ وكنتٌ شاهداً علهاء أكثر من ٠٠٠١‏ واقعة موئّقة بشكل 
تفصيل دقيق» قبل وبعد تاريخ *8017/17/1مء في اثني عشر 


7 2 
420 
٠ 


اد 


الشبادات الى حصل عليها: 

(1): الدبلوم الفني في صعة الجتمع من وزارة التعليم العالي 
والبحث العلى في بغداد سنة 199/1994م. 

(5): شبادة الرخصة الدولة ف هلاسرب من متظلمة 
الونيك الاي 

(0): دبلوم في البرمجة اللغوية العصبية من البورد الأمريي 
لمدربي البرمجة اللغوية العصبية. 

(8): دبلوم في التسويق وإدارة الأعمال من مكد الأعمال 

(5): دبلوم في أسس تطبيقات الأجسام ثلائية الأبعاد من 
الجامعة الأمريكية في القاهرة. 


الصفحة 7١‏ من ه87 


ملل تلاويت السيتازتى 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

(5): دبلوم في 56 تطبيقات الأجسام ثلائيّة الأبعاد من مرك 
المأمون الدولي. 

(1): دبلوم في التصميم الإعلاني وفق برنائح الفوتوشوب من 
مرك المأمون الدولي. 

(0): دبلوم في التصميم الإعلانٍ وفق برنائج الفوتوشوب من 
مرك آسيا للتدريب الحرفي والمعلوماتية, 

(9): دبلوم في تطبيقات الأجسام ثلاثية الأبعاد من مركا آسيا 
للتدريب الحرفي والمعلوماتية: 

:)٠١(‏ دبلوم في التصميم الإعلاني وفق بناج الأليستريتور من 
مرك آسيا التدريب الحرفي والمعلوماتية. 

:)١١(‏ دبلوم في المحاسبة التجارية من مركد الفردوس للكتبيوتر 


وللرقه بين 
(؟١):‏ دبلوم في صيانة الحاسوب من مركد الفردوس للكمبيوتر 
والحرف والمهن. 


:)١(‏ دبلوم في التصميم الإعلاني وفق برنائج الفوتوشوب من 
مر الفردوس للكمبيوتر والحرف والمهن. 


الصفحة ١718‏ من ه87 


علس اتويب السيتازتو انالك و تحقيق: رافع آدم الهاشمي 
:)١4(‏ دبلوم في التصميم الإعلاني وفق برناج الأليستريتور من 
مركا الفردوس للكمبيوتر والحرف والمهن. 
:)١5(‏ دبلوم قِ التصمم الحري وفق برناج الفلاش من مك 


الفردوس للككبيوتر والحرف والمهن. 
(15): دبلوم في المونتاج والإعلان التلفزيوني وفق برناج البريمير 
من مركا الفردوس للكمبيوتر والحرف والمهن. 


(10): دبلوم في المونتاج والإعلان التلفزيونٍ وفق برناج آفتر 
إيفكت من عر الفردوس الكمبيوتر والحرف والمهن. 
(10): دبلوم في التصميم الإعلاني الثابت والمتحرك من المركد 


المهني للمعاوماتية. 

:)١19(‏ دبلوم في التصوير الضوثئي من مركد آسيا للتدريب الحرفي 
والمارباية. 

(0): دبلوم في أسس تطبيقات الأجسام ثلايّة الأبعاد من 
مرك الفردوس للكمبيوتر والحرف والمهن. 

(1؟): دبلوم في التصميم الطباعي وقق برنائج الإندزلين من مرك 
الفردوس للكمبيوتر والحرف والمهن. 


الصفحة 7١4‏ من ه87 


ملسا تذويث السيثازتو 5 تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


(50): دبلوم في إدارة المشاريع التنموية من مرك الأعمال 


اقيم كل أمرئ ما سه" 


أمير المؤمنين الإمام على بن أبي طالب الحاشمي 


خبراته ومجالات تخصصاته: 

ول عمل على مدى أكنزامن عشر سنوات متواصلة في عدة 
أقسام وظيفيّة ومسؤولاً للبعض فها في مشافي وزارة الصحة العراقية» 
منها"ا: 

(1): امختبر والتحليلات المرضية. 

(0): مصرف الدم. 

(0): الطوارئ. 

(4): الإسعافات الأولية. 

(ه): الاستشارية. 

(5): الولادات والوفيات. 


"' تم سرد الأقسام حسب التسلسل الرَمِيّ تصاغديه فلاحظ! 


الصفحة هالا من ه89 


مالف قورب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 

(1): الصيدلية العامة. 
(8)؟ سيدلية الأسراضن الامو 
(): اللقاحات. 

:)٠١(‏ الرعاية الصحيّة الأوليّة (رعاية الحوامل والأطفال). 

ثانيٌ بمارس حال العمل ضمن (مجموعة الأعمال الأدبيّة)» 
وتشتمل أعبال هذه المجموعة على ممارسة وتتفيذ جميع أو أحد الأعمال 
التالية*1: 


: تحقيق الخطوطات. 
: تحقيق المشجرات النسبيّة ورسمها (تشجيرها) ينتلف 
القياسات. 

(): دراسة الجدوى الاقتصادية للمشاريع التجارية. 

(1): دراسة الجدوى التنموية للمشاريع التنموية. 


* تم سرد الأعمال حسب التسلسل الألف بائي لحروف؛ وققاً للمنيج المتبع في تأليف هذا 
الكّاب الذي بين يديك الآن (سلساة تدريب السيناريو)» فلاحظ! 


الصفحة 715 من ه87 


سلدلة تويب السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
(9): نظم قصائد التاريعخ الجفر. 
ثالئٌ يا بمارس أيضاً العمل ضمن (ججموعة الأعمال التنموية)» و 
تشتمل أعمال هذه المجموعة على تدريب الأفراد و المجموعات على 


احتراف"!: 


: تحقيق المشجرات النسبية. 


8): الفهرسة بكاقة أشكاهاء 


*' تم سرد الأعمال حسب التسلسل الألف بائي العروف» فلاحظ! 


الصفحة /11 ١‏ من ه87 


سللة عويب السينازيو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 
رابع يا تشتمل على تأهيل الأفراد وَ المجموعات على '": 
:)١(‏ احتراف التنضيد الإلكتروني. 
(9): تحديد المشاريع التجارية و التنموية الناحة, 
(): تفية الموارد البشرية. 
(): الصرلر عل قبادة الرخصة الدولية ف قيادة الخأسوب» 
(ه): صناعة النجاح. 
خامسا: و له نشاطات إأسانية تسعى لنشر و ترسيخ الحب واتجير 
السّلام في العال» تبنّاها في موقعه الإلكترونيّ عبر الرابط التالي؛ 
حدمء .هدوع ه1ط.25:10 تقطع][ هتتمطا كك ز//:وماغطا 


"صحّة الجسد من قله الحسد" 
أمير المؤمنين الإمام على بن أبي طالب الماشمي 


تم سرد الأعمال حسب التساسل الألف باثي العروف» فلاحظ! 


الصفحة ١714‏ من ه7١‏ 


مهاد ويب الميناوس ددجا بو و تحقيق: رافع آدم الحاشثمي 
لتواصل مع المؤلف 

يشرفني استقبال آرائك وتعليقاتك» وجميع أسئلتك واستفساراتك 

عبر البريد الإلكتروني التالي: 
ددمه . لنه ع مهمعاع :212232 
أو عبر عناوين الاتصال الموجودة في صفحة (تواصل معي) على 
موقعنا (جوهر الخرائد) عبر الرابط التالي: 
تصغط. 3 2_عيدمدعه 1ط رم /,بصدمء .كه موعه]ط.ل ترجه عمط للم سقط ؟وخة :قط 

أو استخدم رمن الاستجابة السريعة الموجود في الصورة التالية: 


ولمزيد من التفاصيل حول جديد نشاطاتنا»ء تفضل بزيارة موقعنا 
(جوهر الخرائد) عبر الرابط التالي: 
ححدمء 0 دروعه 1ط .ل تدع م طعللة تم طبجة (//:دصواخط 


٠76 من‎ 7١+ الصفحة‎ 


سلدلةتدويت السيتازتى ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


في العقود المنصرمة» كان تاب السيناريو في عموم دول الشرق 
الأوسط من أتباع للدرسة الأوروييةء ف حك كان اب السيناريو 
في عموم دول الغرب من أتباع المدرسة الأمريكية» وفي السنوات 
المأضية أحتروكب السيناريو من أتباع المدرستين يتأثرون بأفكار 
المدرسة الأخرى؛ فأصبح بعض لب السيناريو في عموم دول الشرق 
الأوسط من أتباع المدرسة الأعريكية» في حين أصبح بالمقابل بعض 
أب السيناريو في عموم دول الغرب من أتباع المدرسة الأوروية» 
لذا: فإنك تجد اليوم في المشاريع السيناريوية الصادرة في عموم دول 
الشرق الأوسط خلطاً واضحاً بين هاتين المدرستين» وفي الوقت ذاته 
أيضاً تجد في المشاريع السيناريوية الصادرة في عموم دول الغرب 
خلطاً بيناً بين المدرستين المذكورتين سافأء فلاحظ وتدبر! 
رافع آدم الحاشمي 


الصفحة ١7٠١‏ من ها؟ 


أليف و تحقيق: رافم آدم الحاث 
السيتا 55ظظظ تاليف و تحقيق: رافع ادم شمي 
سلسلة تدريب السيناريو 


الصفحة ١١‏ من ه87 


سلساة دريب السيثازتو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


طريقة (سيناريو الجذب التصويري)ء فها: يتم كاتب السيناريو 
بتفاصيل الحوار» بالدرجة ذاتما ال يتم فيها بتفاصيل حركة السيناريو 
مع سرد حركات الكاميرا و/ أو المؤثّرات الصوتية إِنْ وجدّ كاتب 
السيناريو ضرورةً لذلك؛ من أجل إيصال رؤيته الإبداعية بوضوح إلى 
مخرج السيناريوء لتعينه في إخراج العمل السيناريوي بشكلٍ أفضل 
أكثر إبداعاء دون تقيبده بإبداعات كاتب السيناريوه مع إلحاق 
السيناريو بالجداول الخاصّة بمنتج السيناريو التي تعينه على تحديد 
ميزانية المشروع وفهم المشروع ذات العلاقة من الناحية المادية (بما 
فها الماليّة أيضاً) بشكل وام لا لبس فيهء وعليه: يتوجّب أنْ تجد 
جميع الأعمال السيناريوية» سواء كانت السينمائيّة أو التلفزيونية» التي 
تخرج (أو تصدر) من هذه المدرسة قد راعت وضع اسم كاتب 
السيناريو في المقام الأول ووضع اسم منتج السيناريو في المقام الثاني 
ووضع اسم مخرج السيناريو في المقام الثالث» على أَنْ يكون ظهور هذه 
الأسماء الثلاث منفردة أو مجتمعة سويةً لما لا يقل عن ثلاث ثوان 
كد أدنى وبخط عريض يكفي للمتفرج لا أن يقرأ الاسم بوضوح» بل 
وأنْ يحفظه في ذا ته أيضاً. 


رافع آدم الهاشمي 


الصفحة «الال من ه١٠‏ 


سلساةتذويث السيثازتو ٠‏ تأليف و تحقيق: رافع آدم الحاشمي 


م بعون الملك الوهّاب كاب 


احترف عمليا ككابة السيناريو السينمائي بأسلوب 
سيناريو الجذب التصوبري 
)00( 
جادة الضياع 
سيناريو فيلم سينمائي 
الباحث الأأديب 
سيق و رس 
مرك الإبداع العالمي 
وبه ينتهى المقصود والمنّة للواحد المعبود 


الصفحة #«ال من ه77 


3 ال ين + 5 المأ 
سلسلة السيدتا تأليف و محقيق: رافم ادم شمي 
ة دريب السيناريو 


إعدارايك 
جوهم الخرائد 


الصفحة 4 ١”‏ من ه7١‏ 


مؤلف هذا الكتاب: 


- مؤسس و مدير عام ألايكا للأعمال الإبداعيّة 
والشراكات الاستماريّة. 

- مؤسس و مدير عام جوهم الخرائد. 

- مؤسس و رئيس تحرير دار الأشعار. 

- حاصل عاى أكثر من (27) شهادة دبلوم دوليّة و عالميّة في العديد من التخصصات» 
ميا الطب البشري العام و إدارة الأعمال و إنشاء المشاريع التجاريّة واللحاسبة 
التجاريّة و البرمجة اللغويّة العصبيّة و غيرها. 

- له العديد من المؤلّفات المطبوعة و الكثير من المؤلفات الجاهزة للطباعة الورقيّة. 


- شاركت مؤلفاته المطبوعة ف العديد من معارض الكتاب الدوليّة العربيّة والعالميّة, 
منيا: القاهرة و المخرب و دمشق و الشارقة و بغداد وأربيل وغيرها. 

- تم اعقماد مؤلفاته ذمن مصادر معلومات العديد من الجبات العالميّة البسمتبة 
والدولية» منها: مكتبة الكونجرس الأمريكيّة» و مكتبة أستراليا الوطنيّة, و مكتبة 
الملك فيد الوطنيّة, و مكتبة املك عبد العزيز العامّة, و مكتبة قطر الوطنيّة» و مكتبة 
الأسد الوطنيّة, و مكتبة الجزائر الوطنيّة, ودار الكتب و الوثائق العراقيّة: وجامعة 
فيلاد لفيا الأمريكيّة, و جامعة اليرموك الأردنيّة, و جامعة الاستقلال الفلسطينية.: 
و مركز جمعة الماجد للثقافة و التراث في دبي» و غيرها. 

- له العديد من النشاطات في خدمة المجتمعات البشريّة و تطويرهم نحو الأفضل. 

- له الكثير من الابتكارات الفريدة غير المسبوقة على مر التاريخ: و جميع ابتكاراته 
موجبة لخدمة الإنسان. 


جوهر الخرائد 


0.7 تركو ه اط ل أيزة ةل 1لة د ايناد ز 


